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Введение 


Традиционная культура разных народов была и оста- 
ется неиссякаемым источником современной творческой 
деятельности, в том числе этнического дизайна. Изучение 
различных аспектов народного прикладного искусства спо- 
собствует не только сохранению традиций и особенностей 
самых разных областей народной культуры, но и дальней- 
шему развитию и гармоничному взаимодействию ее с миро- 
вой культурой, препятствуя ее стремительному разрушению 
из-за возможного культурного дисбаланса, а также ассими- 
ляции и исчезновению малых народов, изменению нацио- 
нальных языков, образа жизни и быта отдельных народов. 

Самобытные черты народной культуры широко использу- 
ются в дизайн-проектировании современных изделий по эт- 
ническим мотивам. При этом различные этнокультурные 
особенности должны служить не просто образцом для копи- 
рования, они должны творчески перерабатываться, сохра- 
няя аутентичность и гармонично вливаясь в развитие со- 
временного этнического дизайна. Изучение самых разных 
научных областей, начиная с истории развития народного 
искусства и заканчивая исследованием конструктивных 
и технико-технологических особенностей изготовления раз- 
личных предметов народных ремесел и промыслов, помога- 
ет в этом современным дизайнерам. 


1. Методология изучения 
народной культуры 


Народная культура в самых разных ее проявлениях 
в течение последних столетий является одной из основ про- 
ектирования различных объектов прикладного искусства 
и промышленного дизайна, в том числе изделий легкой 
промышленности. 

В художественном проектировании различных видов 
изделий индустрии моды в этническом стиле источником 
современного творчества является как непосредственно 
народная культура в целом, так и ее отдельные области, 
в частности искусство народного костюма. 

Культура (от лат. сиПиға — возделывание, позд- 
нее — образование, развитие) любого этноса включает две 
основные составляющие: так называемые духовную и ма- 
териальную области культуры. 

Под духовной культурой подразумеваются все интел- 
лектуальные достижения, образные и творческие возможно- 
сти и успехи общества. Духовная культура включает в себя 
формы общественного сознания и их воплощение в литера- 
турных, архитектурных и других памятниках человече- 
ской деятельности. 

Материальная культура представляет совокупность 
всех технических, научных достижений, весь инфраструктур- 
ный комплекс, который обеспечивает качество жизни. К ма- 
териальной культуре причисляют не только вещи, предметы, 
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которые изготовил человек, но еше и обработанные людьми 
территории, постройки, проложенные дороги, искусственно 
созданный ландшафт, целые города и т.п. 

В этническом подтексте духовная культура -- это 
обряды, традиции, религии, то, что передавалось «из уст 
в уста» и записывалось нашими предками. С этой же точ- 
ки зрения материальная культура — это все то, что созда- 
но руками человека (картины, предметы быта, жилище, 
костюм) [1]. 

Изучением материальной и духовной культуры на- 
родов, а также других этнических образований и этно- 
сов вообще, их происхождением, составом, расселением, 
культурно-бытовыми особенностями занимается наука 
этнография (от др.-греч. “Өбуос-- народ и урафи — пищу). 
Наряду с данным названием исторической науки исполь- 
зуется другое — этнология. 

Этнология (греч. &9\ос «народ» + Лбуос «учение, нау- 
ка») — наука, изучающая этнические процессы, под кото- 
рыми понимаются разнообразные аспекты жизнедеятель- 
ности этносов, а также других этнических общностей [2]. 

В современной российской науке используются оба 
термина. В науке других стран этнография зачастую пред- 
ставляется как описательная, региональная дисциплина, 
а этнология -- теоретическая, обобщающая наука. С по- 
добной точки зрения этнография ближе к прикладным 
научным исследованиям, связанным, например, с раз- 
работкой и созданием изделий в этническом стиле. Поэ- 
тому этнографическая методология изучения народной 
культуры востребована в прикладных областях, объектом 
исследования которых является материальная народная 
культура. Применительно к современному дизайн-проек- 
тированию изделий легкой промышленности или инду- 
стрии моды основным объектом изучения был и остается 
традиционный костюм разных этносов как одна из состав- 
ляющих народной культуры. Но источником вдохновения 
В дизайне могут выступать самые разные стороны народ- 
ной культуры, что позволяет существенно расширить об- 
ласть проводимого исследования и круг поставленных 
прикладных задач. 


Методологию любого исследования определяет со- 
вокупность целей, подходов, принципов, средств и мето- 
дов изучения. В прикладной деятельности проблема уста- 
новлена и известна изначально, поэтому в данном случае 
проводится поиск ответов на конкретные вопросы. Таким 
образом, методологию прикладного исследования народ- 
ной культуры определяет применение различных подхо- 
дов в выявлении возможных путей использования как 
результатов фундаментальных исследований, так и новых 
методов решения самых разных практических задач. 

Одним из наиболее востребованных в современной 
науке является системный подход. Данный принцип ис- 
следования сферы материальной культуры народов, необ- 
ходимый для выявления характерных свойств и элементов 
народного прикладного искусства и определения их в ка- 
честве этнокультурных маркеров современного дизайна, 
предполагает использование множества самых разных ме- 
тодов научного исследования. 

При изучении народного прикладного искусства ис- 
пользуют методы фундаментального исследования (из раз- 
ных научных областей: гуманитарной, математической, 
естественно-научной), а также прикладные способы изуче- 
ния. Вся совокупность используемых методов в приклад- 
ном исследовании может быть разделена на три группы: 
первая — методы сбора материала, вторая — методы обоб- 
щения и анализа, третья — проектные методы и методы 
дизайна. В свою очередь, способы второй группы можно ус- 
ловно разделить на две подгруппы: универсальные методы, 
т.е. такие, которые используются различными науками, 
и специфические — разработанные для конкретной области 
исследования. 

К основным методам сбора материала, которые ши- 
роко используются в изучении народных культуры и ко- 
стюма, относятся: 

— наблюдение (запись, зарисовка, фото- и видеосъем- 

ка и другие формы непосредственной фиксации куль- 

турных объектов); 

— опрос (письменный — анкетирование, устный — 

интервью); 


- реферирование (краткое описание полученных 

источников и содержащихся в них сведений). 

Среди универсальных методов обобщения и анализа 
можно выделить следующие: общенаучный (все обобще- 
ния, выводы делаются в рамках научного осмысления ре- 
альности); описательный (фиксация всего наблюдаемого 
при изучении объекта); типологический (прием типиза- 
ции в науке сводится к разбиению на группы множества 
различных явлений и фактов на основе их дальнего или 
близкого сходства, выделение при этом неких существен- 
ных признаков у рассматриваемых явлений с заведомым 
игнорированием других, несущественных в рассматрива- 
емом случае); картографический (составление этнографи- 
ческих атласов); математический (математическое моде- 
лирование и статистический анализ). 

К специфическим способам в прикладном исследо- 
вании народного костюма можно отнести методику си- 
стемно-логического поиска [3] и последовательного сопо- 
ставительного анализа разнотипных первоисточников. 
Аналитический метод в данном случае тесно взаимосвязан 
с методом последующего синтеза современных дизайн-об- 
разов в этническом стиле (рисунок 1.1). Системность в из- 
учении предметов материальной народной культуры (в со- 
ответствии с целью исследования) предполагает включение 
таких видов анализа, как функциональный, композицион- 
ный, пластический, структурный и др. [4]. 

Для определения художественных особенностей или 
средств выразительности предметов народной культуры 
необходим композиционный анализ, включающий изуче- 
ние основных средств и приемов композиции, определя- 
ющих художественно-образное содержание произведения 
народного искусства/объекта прикладной культуры и его 
выразительность, составляющих суть этнокультурного 
исследования. 

Композиционный анализ чаще всего предполагает 
изучение таких средств композиции, как цвет и его сим- 
волика, характерные цветовые сочетания, виды ритма, 
пропорции, форма и ее структура и др. Для решения 
художественных задач прикладного исследования и по- 
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следующего проектирования современных объектов эт- 
нического дизайна данный вид анализа является одним 
из основных. 


(Предметы народного прикладного искусства 


У 


Анализ источника проектирования) 


( = ) Б 
Композиционный ----» (Приемы и средства композиции 


Конструктивный ) > (Конструктивное устройство предмета ) 


Функциональный | -------:-Б55 | Функции предметов 
Морфологический | ————}» (Архетип и структура формы ) 
Пластический | — ( Особенности пластики) 


Структурный | —————>» (Структурные элементы формы } 


А “ 
( Современные дизайн-образы 


А 


Ж 
(Синтез объекта проектирования ) 


Рисунок 1.1 — Виды анализа в прикладном исследовании 
предметов народной культуры 


Другой вид системного анализа, являющегося опреде- 
ляющим при изучении такого объекта народной культуры, как 
костюм, — конструктивный, предполагающий изучение его 
формообразования и конструктивного устройства. В ходе кон- 
структивного анализа народного костюма рассматриваются 
особенности способов выкраивания и изготовления одежды — 
покроя, морфологические составляющие элементов народного 
костюма и соответствия их фигуре человека, эргономичности 
деталей одежды и т.д. Немаловажным для изучения конструк- 
тивного устройства народного костюма является рассмотре- 
ние материалов для его изготовления, определяющих условия 
и методологию их тектонического формообразования. 

Одним из видов системного анализа изделий народного 
прикладного искусства является исследование его морфоло- 
гии, т.е. его объемно-пространственной формы и ее структур- 
ного устройства. Данный способ изучения считается частью 
морфологического анализа, предполагающего общее исследо- 
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вание сложившихся в народной культуре архетипов формы, 
их структуры и прочих особенностей в целом. В ходе струк- 
турного анализа определяется плоское структурное изобра- 
жение формы изделия в целом, складывающееся из простых 
геометрических фигур и позволяющее рассмотреть общую 
морфологию костюма с композиционной точки зрения. Из- 
учение структурной морфологии представляет особый инте- 
рес для такого предмета народной материальной культуры, 
как костюм, поскольку синтез современных форм базируется 
на вариациях исходных геометрических составляющих. 

Функциональный анализ предметов материальной на- 
родной культуры необходим для выявления основных функ- 
ций первоисточника, их переосмысления и бережного переноса 
определенных функциональных особенностей в создаваемое 
на его основе современное изделие. 

«В ходе пластического анализа изучаются сложность 
и своеобразие пластического и пространственного располо- 
жения структурных элементов исследуемого объекта и сте- 
пень их качественного и количественного изменения, пласти- 
ческие движения» [5] форм в рассматриваемом предмете. 

При изучении культуры народов в различных приклад- 
ных видах исследования достаточно часто привлекаются исто- 
рические методы. Использование данных методов обусловле- 
но тем, что существование и развитие различных областей 
народной культуры тесно взаимосвязано с его историческими 
корнями. Исследование исторического наследия изучаемого 
народа, его влияния на развитие многочисленных культур- 
ных контактов, социальное и культурное взаимодействие 
с другими народами позволяет существенно уточнить и рас- 
ширить знания о развитии и уникальных особенностях ма- 
териальной культуры любого народа [3]. Изучение аспектов 
развития народной культуры позволяет не только определить 
сложившийся образ исследуемого объекта, но и причины, по- 
влиявшие на его художественные и конструктивно-техноло- 
гические особенности. 

Одним из исторических методов, используемых в при- 
кладных областях научного исследования, является метод 
реконструкции [6]. В изучении народной культуры приме- 
нительно к этническому дизайну данный способ, например, 
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позволяет воссоздать для изучения макет народного костю- 
ма, конструктивно-технологическое устройство которого 
сложно изучать без подлинника. 

Немаловажным для определения характерных этно- 
культурных особенностей того или иного этноса является 
также изучение его географического местоположения и рели- 
гиозного мировоззрения, зачастую позволяющих уточнить 
и подтвердить его уникальность, выделить связанные с ними 
этнокультурные особенности. Здесь могут быть востребованы 
методы исследования из географических, социологических 
и других наук. 

Использование математических методов и возмож- 
ностей современных цифровых технологий значительно 
расширяет методологию исследования народных культуры 
и костюма. В данном случае возможно использование вир- 
туальных методов моделирования и реконструкции разных 
предметов, матричного способа, способа фиксации особен- 
ностей предмета и обработки полученных данных метода- 
ми математической статистики. 

Методика и системная последовательность прове- 
дения прикладного исследования народного костюма для 
решения практических задач современного этнодизайна 
представлены в работах Ф. М. Пармона [7-8], Н.М.Ка- 
лашниковой [9] и И. Н. Савельевой [10]. В данных работах 
немаловажным является использование математических 
методов обработки результатов наблюдения, системного 
морфологического, композиционного, конструктивного 
и технико-технологического видов анализа. 

Важной составляющей исследования материальных 
объектов народной культуры являются теоретические ме- 
тоды, находящиеся «в тесной связи с изучением различных 
литературных источников по исследуемому вопросу, с их 
помощью можно определить, какие именно вопросы и про- 
блемы уже в достаточной мере изучены, а какие из них не- 
обходимо подвергнуть дополнительному изучению» [11]. 

В исследованиях с прикладным аспектом изучения 
область поиска и доступные научно достоверные источники 
могут быть достаточно обширными, что определяет необходи- 
мость уточнения их в каждом конкретном случае в полном со- 
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ответствии с общей целью проводимого исследования [12—18]. 
В целом проведение прикладного исследования в изучаемой 
области подразумевает использование следующих методик: 

— создание библиографии, т.е. расширенного спи- 

ска отобранных по рассматриваемой теме различных 

источников; 

- реферирование, или более сжатое отображение клю- 

чевого содержания изучаемого источника; 

- конспектирование, или, другими словами, ведение 

достаточно детализированных записей, основу кото- 

рых составляет выделение главных мыслей, содержа- 

щихся в изучаемом источнике; 

— аннотирование, представляющее краткую запись 

общего содержания источника исследования; 

— цитирование, заключающееся в дословной записи 

выражений или же иных данных, которые содержат- 

ся в рассматриваемом источнике исследования. 

Таким образом, методология прикладного исследова- 
ния в области дизайна и проектирования современного ко- 
стюма по этническим мотивам обширна и разнообразна, ох- 
ватывает множество методик изучения и затрагивает самые 
разные научные области, что позволяет провести исследо- 
вание в требуемом объеме. 


Вопросы для самоконтроля 


1. Какие методы научного исследования использу- 
ются при изучении народной культуры? 

2. Для чего необходимо изучение истории развития 
культуры разных народов? 

8. Какие особенности народной культуры представ- 
ляют интерес для изучения с целью определения средств ее 
художественной выразительности как этнических аспектов? 

4. Какие виды анализа используют при изучении на- 
родного костюма? 

5. Работы каких исследователей являются осново- 
полагающими для проведения прикладных исследований 
в области этнодизайна? 
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2. Композиционный анализ предметов 
материальной культуры народов 


Изучение основных средств и приемов композиции, 
определяющих художественные особенности предметов на- 
родного искусства и культуры в целом, является основой при- 
кладного этнокультурного исследования с целью последую- 
щего дизайн-проектирования самых разных объектов. 

При рассмотрении прикладного искусства разных на- 
родов выявляют те средства художественной выразительно- 
сти, с помощью которых были созданы объекты народного 
наследия. Полученные сведения используются в современ- 
ном этнодизайне в качестве базовой составляющей. К ос- 
новным художественным особенностям относят такие ком- 
позиционные средства, как цвет, форма и ее структура, 
орнамент, пропорции, ритм, фактура/текстура. 

Одной из основных характеристик народного искус- 
ства в целом является цветовая культура, раскрывающая 
с различных сторон аспекты духовной и материальной 
жизни и культуры разных народов. Цвет — это феномен, 
опирающийся на психофизиологию восприятия, на ко- 
лористику как сумму знаний о цветовой среде, присущей 
культуре того или иного народа. 

Цвет как одно из самых активных средств компо- 
зиции в первую очередь влияет на общее эстетическое 
отношение к объекту, на восприятие его объема, пла- 
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стики формы и остается в памяти дольше всех осталь- 
ных признаков изучаемого предмета. Колористика ак- 
тивно формирует образные ассоциации, необходимые 
далее для обоснования выбора этнокультурного аспек- 
та, поэтому является одним из основных этномаркеров 
современного дизайна. 

С композиционной точки зрения цвет представляет 
собой специфический инструмент, способствующий до- 
стижению большей выразительности объекта. Цвет — 
самое активное средство гармонизации формы и про- 
странства предметов, объектов народной материальной 
культуры в целом. 

При изучении цветовой палитры в культуре каж- 
дого этноса зачастую необходимо изучать и фиксировать 
символику цветовой составляющей народного искусства. 
Цветовая символика — это способность цвета выражать 
некоторую идею, нести определенный смысл. В народной 
культуре она имеет большое значение, поскольку отра- 
жает мировосприятие и мироощущение народа в созда- 
ваемых изделиях, которое и необходимо ощутить и от- 
разить в современном этнодизайне. Нарушение цветовой 
гармонии или несоответствие колористики/символики 
деструктивно сказывается на восприятии современного 
объекта и его этнической идентификации. 

Обобщенные сведения о символике цвета в культуре 
отдельных народов представлены в таблице 2.1. За основу 
взяты простые цвета, без цветовых оттенков. 

У некоторых этносов не было различия в разновидно- 
стях оттенков некоторых цветов, например, у монголов и бу- 
рят под обозначением синего цвета имеются в виду и его от- 
тенки, такие как голубой, светло- и темно-синий. Подобные 
нюансы необходимо учитывать в дизайн-проектировании 
современных изделий. 
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Таблица 2.1 — Символика цвета в культуре разных народов 


Цвет 


Символика цвета у разных народов 


Белый 


Символ дневного света; блага; божествен- 
ного начала; дневного света; чистоты 

и суровых испытаний, невинности. 

У тюрков — мать цветов, от которой 
происходят все остальные. У некоторых 
восточноазиатских народов цвет траура. 


Черный 


Обозначает плодородную почву /чер- 
нозем; землю в целом; загробный мир. 
У мусульман связан с Кораном, напи- 
санным черными чернилами. 


Красный 


Цвет жизни и плодовитости; огня, 
солнечной стихии, выразитель родства 
и связи поколений; силы/ энергии; 
радости. В костюме многих народов 
выполнял обережную функцию. 


Коричневый 


Желтый 


Отражение земного начала; средний 
мир в древней мифологии тюркоязыч- 
ных народов. Это цвет выделанной 
кожи, замши, меха. 


Солярный символ, символ огненной сти- 
хии, осени как плодородного периода. 

У отдельных народов признак богатства, 
торжества, славы. 


Синий 


Цвет неба и воды, символ вечности и по- 
стоянства. 
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Цвет Символика цвета у разных народов 


Цвет бессмертия, весенней травы, 
пробуждающейся природы; выразитель 
развития, роста, незрелости. У мусуль- 
ман цвет знамени ислама. 


Зеленый 


В этническом дизайне подчас немаловажным является 
соблюдение семантики цвета и различных оттенков в коло- 
ристической системе искусства того или иного народа. В ра- 
боте [17] показан пример значений сложных цветов в культу- 
ре Японии (таблица 2.2). 


Таблица 2.2 — Колористика в японской культуре 


Название Номер цвета 


Значение цвета 
цвета в КОВ Б 


Использовался только для 
верхней одежды императо- 
ра Японии. Он был запре- 
щен для применения кем 
угодно, кроме японского 
монарха. И в настоящее 
время церемониальная 
японская одежда импера- 
тора во время интронации 
выполняется из матери- 
алов только сумахового 
цвета. 


Сумаховый #149159 


Желто-ры- #07181 Цвет верхней одежды крон- 
жий принца Японии. 
Темно-фио- #561649 Цвет верхней одежды ари- 
летовый стократов 1 ранга. 
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Название Номер цвета 


Значение цвета 
цвета в ВСВ Б 


Запасной запрещенный 
цвет, заменитель жел- 
то-рыжего цвета. Произво- 
дится из плодов гардении 
#ғЪЬ92а жасминовой. Разрешение 
на использование данного 
цвета могло быть предо- 
ставлено императорским 
рескриптом. 


Гардение- 
вый 


Запасной запрещенный 
цвет, заменитель тем- 
#а40522 но-фиолетового цвета. 
Также требует разрешения 
на использование. 


Темно-ба- 
гряный 


Запасной запрещенный 
цвет, заменитель тем- 
но-фиолетового цвета. 
#790505 Производится из плодов 
цезальпинии саппан. 
Также требует разрешения 
на использование. 


Темно-сап- 
пановый 


Цветовое восприятие предмета взаимосвязано с фак- 
турой, поскольку последняя может менять цветовые оттен- 
ки на разных поверхностях. Поэтому на следуюшем этапе 
необходимо изучение других средств художественной вы- 
разительности, таких как фактура, ритм, орнамент. 

Под фактурой понимают декоративно-приклад- 
ные характеристики поверхности различных материалов 
с тактильно-визуальной точки зрения. Термин «факту- 
ра» (от лат. ѓасіита — обработка) характеризует особен- 
ности отделки и обработки поверхности материала, это 


18 


характерная внешняя поверхность материала, которую 
можно ошутить визуально и тактильно. Поэтому компо- 
зиционный анализ предполагает изучение видов мате- 
риалов, из которых изготавливались предметы народной 
культуры, ведь разнофактурность используемых мате- 
риалов влияет на цветовое соответствие и разнообразие 
в последуюшем дизайн-проектировании самых разных 
изделий по этническим мотивам. 

Разнообразие фактур предметов народной культуры 
и прикладного искусства можно видетьв музейных экепо- 
натах |14, 15]. На изделиях народного искусства можно 
видеть шероховатость необожженных глиняных изделий 
и других необработанных поверхностей; гладкость кера- 
мической или металлической посуды и изделий из кости; 
рельефность плетеных изделий из бисера, бересты, лозы, 
соломы, веревок, деревянной резной посуды и другие фи- 
зико-механические особенности различных предметов на- 
родной культуры. 

Для изделий из тканей и текстильных материалов так- 
же изучают такую характеристику поверхности, как текстура. 

Текстура -- это своеобразный узор на поверхности 
материала, обусловленный характерным расположением 
составных частей этого материала (зерен, кристаллов, ни- 
тей, волокон ит.д.). Текстура ткани — внешнее проявление 
внутреннего строения, часть структуры материала, види- 
мая на его поверхности. 

Предметы костюма разных народов также отличает 
разнообразие текстур, особенно хорошо их можно видеть 
в коллекции тканей ХУШ века из собрания Государствен- 
ного Исторического музея [15]. К элементам фактуры 
текстильных материалов, использованных в различных 
составляющих костюма, можно отнести следующие визу- 
альные особенности: полоски (продольные, поперечные, 
косые); эффекты гофре и клоке; зернистость; ворсистая по- 
верхность; ткацкие узоры, фигурные рельефы, созданные 
за счет рельефных нитей; рельефы стойкого тиснения. 

Различные текстурные особенности тканей, как и осо- 
бенную фактуру аксессуаров и украшений, их сочетания 
можно видеть в различных народных костюмах [14, 15]. 
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Узорно-рельефная фактура кокошника в русском костюме 
сочетается с гладкой поверхностью сарафана. Гладкая тек- 
стура исходного материала, дополненная жатой фактурой 
деталей костюма и узорчатостью элементов декора, создает 
неповторимый народный образ верхней одежды аварцев. 
Гладкость кожаной поверхности в женской македонской 
одежде разнообразят рельефное тиснение и узорчатая вы- 
шивка. Рельефы соединительных швов в камлейке амери- 
канских эскимосов разнообразят фактурным ритмом глад- 
кую поверхность исходного материала - кожи. 

Неотъемлемым компонентом культуры многих наро- 
дов и важнейшей композиционной составляющей, лежащей 
в основе этнического дизайн-проектирования, является орна- 
мент. В народном костюме он служит одним из самых древ- 
них видов декорирования. Простая морфология и колори- 
стика народного костюма (например, русского) может быть 
насыщена орнаментикой, несущей несколько функций. Поэ- 
тому изучение орнаментальных узоров позволяет существен- 
но расширить диапазон этнокультурных аспектов. 

Орнамент (лат. огпатепіит «украшение») — узор, 
основанный на повторе и чередовании составляющих его 
элементов; предназначается для украшения различных 
предметов (утварь, орудия и оружие, текстильные изделия, 
мебель, книги и так далее), архитектурных сооружений (как 
извне, таки в интерьере), произведений пластических ис- 
кусств (главным образом прикладных, к которым относится 
и народный костюм). 

Искусство орнаменталистики достаточно древнее, его 
возникновение относится к эпохе палеолита. Орнаменталь- 
ные изображения оказывают художественно-эстетическое 
воздействие на человека, вызывают цепочки ассоциаций, 
позволяющие его понимать [16]. 

Орнамент всегда широко применялся в качестве деко- 
ративного оформления изделий, необходимых людям вбыту 
и практической деятельности. Он составляет основу народ- 
ного прикладного искусства. Без орнамента не обходится 
и создание изделий народных художественных промыслов, 
керамики и текстиля. Функции орнамента показаны на ри- 
сунках 2.1и 2.2. 
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Художественно- 


эстетическая — 
способность доставлять 
чувственно-эмоциональное Информативная — 
удовлетворение своей способность кодировать, 
художественностью, хранить и передавать 
гармонией с предметом, заложенную в нем 
на который он нанесен. информацию 

Функция орнамента — его 

значение / назначение в 
предмете / изделии / объекте 

Семантическая — Прикладная — 
способность нести неспособность существовать 
информацию в виде знака отдельно, вне предмета, 


на который он нанесен 


Рисунок 2.1 — Функции орнамента 


Конструктивная — 
способность поддерживать 
тектонику предмета 

и влиять на его 
пространственное 


Эксплуатационная = 
способность облегчать 
пользование предметом 


восприятие 

Функция орнамента — его 

значение / назначение в 
предмете / изделии / обвекте 
Психологическая — 

Репрезентативная — способность воздействия 
способность увеличивать на человека своим 
впечатление ценности символизмом 
предмета (чувство защиты - оберег) 


Рисунок 2.2 — Функции орнамента 


В культуре некоторых народов может отсутствовать 


орнамент как таковой или диапазон его использования 
может быть достаточно узок или специфичен. Например, 
у восточноазиатских народов гораздо шире распростране- 
но украшение костюма вышивкой, росписью тканей и из- 
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делий [17]. У некоторых народов, например, народностей 
Кавказа, орнамент чаще встречается на предметах быта, 
украшениях, архитектуре, чем в предметах костюма [18]. 
Все орнаментальные мотивы по их изобразительным 
возможностям подразделяют на три вида: 
— орнамент изобразительный, включающий в себя кон- 
кретный рисунок человека, животных, растений, пейзаж- 
ные или архитектурные мотивы, изображение предметов 
неживой природы или сложные орнаментальные знаки; 
— орнамент неизобразительный, образованный из ге- 
ометрических элементов, абстрактных форм, лишен- 
ных конкретного предметного содержания, 
— орнамент комбинированный, представляющий собой 
сочетание изобразительных мотивов или отдельных эле- 
ментов, с одной стороны, и абстрактных форм — с другой. 
Орнаментальные изображения также классифициру- 
ют по стилевой принадлежности (античный, готический, 
барочный и т.д.); народной (русский, белорусский, грече- 
ский ит.д.); изобразительной форме (плоскостной, рельеф- 
ный (с небольшим возвышением), контррельефный (с не- 
большим углублением внутрь) [19]. 
Орнамент также подразделяется на следующие виды 
по характеру изображения: 
— технический, возникший в результате трудовой де- 
ятельности человека (фактура изделий из глины, об- 
работанных на гончарном круге, рисунок простейших 
клеток в ткани, спиралеобразные витки, получаемые 
при плетении веревок); 
— символический, в котором орнаментальные образы 
зачастую представляют собой символы, играет важ- 
ную роль в геральдике (изображение серпа и молота, 
двуглавый орел и другие); 
— геометрический, состоящий из точек, линий и гео- 
метрических фигур; 
— флористический, или растительный, состоящий 
из стилизованных листьев, цветов, плодов, веток и т.д.; 
- каллиграфический, состоящий из отдельных букв 
или элементов текста, выразительных по своему пла- 
стическому рисунку и ритму; 
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- фантастический, в основе которого лежат выду- 
манные изображения, чаше символического и мифо- 
логического содержания; 

- астральный, или космогонический, с элементами, 

изображающими небо, солнце, облака, звезды; 

- природный, или пейзажный, чаще всего использующий- 

ся втекстильных изделиях производства Японии и Китая; 

— зооморфный, включающей стилизованные изобра- 

жения реальных или фантастических животных; 

- антропоморфный орнамент, в котором мотивами 

являются стилизованные человеческие фигуры или 

отдельные части тела. 

— предметный (или вещный), основу которого состав- 

ляют предметы военной жизни, быта, музыкального 

и театрального искусства и др. 

Основной закономерностью орнамента является пери- 
одическая повторяемость или ритмика мотива / элемента. 
По характеру расположения орнаментальных мотивов раз- 
личают следующие типы: 

1) лента, или ленточный орнамент применяется 

при оформлении зданий, предметов, вещей в качестве 

бордюра, фриза, каймы, тесьмы, обрамления и др.; 

2) замкнутый, или розетка — орнамент, заключенный 

в различные фигуры. Иногда под розеткой понимают 

только орнамент в круге. При построении замкнутого 

орнамента применяются геометрические построения: де- 
ление окружности на равные части, симметрия, поворот; 

3) сетчатый орнамент, или сетка / мозаика — беско- 

нечно простирающийся орнамент, при этом возможно 

применение двух видов сеток — четырех- и треугольной. 

Узор с воздушными зазорами является ажурным, без 

воздушных зазоров со сплошным узором — паркетным. 

Для орнамента также характерны следующие осо- 
бенности: перевод реальных форм и предметов в условные 
орнаментальные изображения; высокая степень декора- 
тивного обобщения; отсутствие воздушной перспективы, 
т.е. орнаментальное изображение плоское. Поэтому в сово- 
купности с декоративностью и высокой информативностью 
велика его роль в художественном оформлении народного 
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костюма. Например, очень интересна взаимосвязанная си- 
стема сезонности в цветовой палитре и орнаменталистике 
японской культуры (таблица 2.8). 

Большое значение в изучении орнамента, кроме опре- 
деления характера образования орнаментальных узоров, 
имеет также изучение материаловедческого, колористическо- 
го и технологического аспектов выполнения орнаментальных 
узоров. Пример систематизации результатов изучения орна- 
ментальных мотивов, их художественных и технико-техноло- 
гических особенностей на примере русского народного костю- 
ма показан на рисунке 2.3. 


Таблица 2.3 — Цветовые сочетания и орнаменты 
в японской культуре 


Цветовые сочетания 
ш 
8 
Ф Верхний | Средний | Нижний | Орнамен- 
О | Растения р м ред Е м В 
слой слой слой ты 
5 4 Темно- 
Слива Белый Алый Е 
красный | Сакура, 
= Ива Белый | Зеленый | Зеленый | Персик, 
Е С весенние 
А ирене- А 
В Сакура Белый р А Зеленый | цветы 
зы и травы, 
Оранже- 5 „ | бабочки 
Керрия р > Белый Желтый 
вый 
В Темно- В 
Унохана Белый . | Зеленый 
красный 
Светло- Светло- | Летние 
Мальва изум- Нет сирене- | цветы, 
о рудный вый птицы, 
|= 
Е Светло- насеко- 
м Бордо- | мые(свет- 
Ирис Зеленый | сирене- аа. 
БЕІН лячки, 
жуки) 
Светло- 
Гвоздика Алый Зеленый | сирене- 
вый 
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Цветовые сочетания 


ш 
9 
Ф Верхний | Средний | Нижний | Орнамен- 
О | Растения р а ред 5, Е Г 
слой слой слой ты 
Коло- Темный т Изум- 
кольчик индиго рудный 
Леспеде- Темно- Сирене- п 
& В р 5 Зеленый | Луна, 
ца красный вый красные 
| г ымчато- | Оранже- | листья 
ш Клен Зеленый Д 3 р й 
Ф синий вый кленов, 
о Қ 
Желтые „| Оранже- | Темно- | Хризан 
Желтый 2 „ | темы 
листья вый красный , 
кролики 
Желтая 
Е Светло- 2 
хризан- Желтый „| Зеленый 
зеленый 
тема 
Первый Оле 
р Белый Нет молоч- 
а ный Волны, 
$ 
сосна 
Е Под сне- Е Светло- 2 А 
АА Белый в Алый снег, че- 
гом алый 
репаха 
Темно- Темно- Крас- 
Камелия Е 2 м 
красный | зеленый ный 
Хвощ Зеленый Нет Белый 
Светло- РЕЯ Благо- 
қ Сосна Зеленый | корич- р Е пожела- 
Е невый вый тельные 
ы символы: 
Р При Изум жура 
8 - вль 
9 | брежная | Зеленый Нет ТТІ УР Ы 
5 рудный | черепаха, 
я сосна 2 
Е тт —| буддий- 
| емный 
Е Красный о Нет ымча 21 
Ф р красный д ‚ | символы, 
Ф то-синий | сосна, 
р вех Корич Темный и, 
спящих р Е Нет слива 
невый индиго 
почек 
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Хроматические цвета (крас- 
ный, синий, желтый, корич- 
невый, зеленый), ахромати- 


Характеристика ко- ческие (белый, черный) 


лористической гаммы 


и гармонии цветов в 
Холодные и теплые тона 
орнаменте 


Контрастные и родственно- 
контрастные сочетания 


Геометрический, флористи- 
ческий, антропоморфный, 
космогонический, архитек- 


турный, мифологический 
Характеристика орна- 


ментальных мотивов в В 
Ленточный (кайма, купон- 


ный), сетчатый 


Средний, малый размер 


Вышивка нитяная (красные, 

золотые, серебряные нитки), 

бисерная, гарусная, жемчу- 
гом 


Техника выполнения Кружевное, золотое и бисер- 
орнаментов и декора- ное плетение 


тивной отделки 
| Аппликация 
| Вязание 
Ткачество (тесьма) 


Рисунок 2.3 — Анализ колористических характеристик 
и техники выполнения орнамента в русском костюме [26] 
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Изучение характера образования орнаментальных мо- 
тивов и повторяемости узоров приводит к другому компози- 
ционному средству, интересному для этнокультурного изуче- 
ния — ритму. В композиции костюма ритм является одним 
из выразительных средств, собирающих в единое целое все 
части формы. 

Ритмом называется определенная упорядоченность од- 
нохарактерных элементов композиции, создаваемая путем по- 
вторения форм и элементов, их чередования, нарастания или 
убывания (рисунок 2.4). 

Ритм в костюме могут создавать следующие элементы: 

— характер членения (линии конструктивные или де- 

коративные); 

— элементы конструкции (основные и отделочные детали); 

- цвет (полоски, клетка и пр.); 

— фурнитура (пуговицы, пряжки и др.). 

.. Ритм ._ 
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Ритмический повтор 
Г 
простой сложный простой сложный 
2 Я Қ “ 
4 “ 
, ` 
+ 4 
с изменением с изменением 
интервалов элементов 
Ж Е “ 
, ` 
гч 4 
нарастающий убывающий 


Рисунок 2.4 — Виды ритма 


По способу организации ритм в костюме бывает сле- 
дующих видов: горизонтальный; вертикальный; спираль- 
ный; диагональный; радиально-лучевой. 

В народном искусстве широко представлены различ- 
ные виды ритма. На разных предметах народного творче- 
ства [14, 15] можно видеть как плоскостную ритмику орна- 
ментальных мотивов, так и пространственную. 

В народном костюме ритмика обладает специфичной 
художественной выразительностью. В русском народном 
костюме можно видеть ритмический повтор форм линий 
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(силуэтных и конструктивно-декоративных) и фурнитуры, 
отделки (складок и сборок). Особую выразительность при- 
дает ритмика украшениям и головным уборам русского на- 
родного костюма. В национальном костюме эвенков доста- 
точно четко прослеживается ритмичность отделки в виде 
бахромы и вышивки, контурных линий деталей |14, 151. 

Одним из видов системного анализа такой составля- 
юшей народной культуры, как костюм, является исследо- 
вание его морфологии, т.е. его обьемно-пространственной 
формы и структуры (рисунок 1.1). Это предполагает изуче- 
ние народного костюма по его изображению [3]. 

Структура является внутренней стороной формы. Вы- 
явленная в ходе системного анализа структура, лишенная 
материальных свойств, представляется системой символов 
и знаков, т.е. набором некоторых геометрических фигур, ор- 
ганизованных определенным образом. В ходе структурно- 
го анализа дизайн-образов народного костюма изучается их 
абстрактное изображение, построенное из условных элемен- 
тов — выявленных констант и символов. 

Структура костюма, как известно [3], складывается 
из стилизованного его изображения в виде набора простых 
геометрических форм (рисунок 2.5). 


Рисунок 2.5 — Структурные изображения 
костюмов разных народов [3] 
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Основными фигурами в структуре любого костю- 
ма являются прямоугольник (и его разновидность -- тра- 
пеция), треугольники овал/круг. Каждая из них имеет свое 
символическое значение (таблица 2.4), которое в струк- 
турном сочетании придает устойчивость морфологической 
конструкции любого народного костюма как составляющей 


системы прикладного искусства. 


Таблица 2.4 — Символика структурных геометрических элементов 


Символика струк- 
Фигура Значение фигуры Банды аның 
юших народного 
костюма 
ы Замыкание других фигур во небесное начало 
5 всех комбинациях, их удер- | место наибольшей 
=. жание, предотвращающее концентрации 
ЕЖ распадение композиции на энергии 
ра отдельные элементы 
творение природы 
М Относительно спокойная фи- стихия землі 
Ы гура, но ее различия в соот- 
Е ношениях сторон позволяют знак материаль- 
Е четко выявлять, направлять ного меру не 
> и удерживать композици- имеющий анало- 
2 онную структуру фигур, гов в природе 
ІЗ сдерживая активность круга 
и треугольника творение человека 
- смысловое зна- 
Е чение зависит 
Е Фигура с сильно выражен- от направления: 
В ным направлением положе- острие вверх — 
Еч ний на плоскости и активно восхождение 
Е влияющая на направлен- духа из материи 
Е ность всей комбинации и острие вниз — 
р фигур нисхождение духа 
> в материю 
2 
творение человека 
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Уравновешенность и гармоничность народного кос- 
тюма во многом подчеркивается статичной пластикой мор- 
фологического образа. Для структуры народного костюма 
в большинстве случаев характерно преобладание в стане 
костюма прямоугольника или приближенной к нему тра- 
пеции. Эти фигуры обладают наибольшей устойчивостью 
и статичностью, характерной для народной одежды. 

Особенности объемно-пространственной структуры кос- 
тюма характеризует пластика формы, определяя ее рельеф- 
ность, глубинность, насыщенность светом и тенями. «Лепка» 
формы может оказать решающее влияние на облик предмета. 
При сохранении одной и той же объемной структуры имеется 
много возможностей вариаций внешней формы. Пластичная 
форма — эта форма рельефная, скульптурная, с мягкими пе- 
реходами основных образующих. Форма непластичная обыч- 
но имеет жесткие переходы от элемента к элементу. 

Строгость монументальных, преимущественно четы- 
рехугольных структурных форм народного костюма сгла- 
живается колористикой, ритмикой отделки и украшений. 
Большим разнообразием структурных форм обладают го- 
ловные уборы в статичной структуре народного костюма, 
вносящие в него динамичность [20]. 

При изучении структуры выделяются наиболее ха- 
рактерные типы, которые в дальнейшем могут быть исполь- 
зованы в качестве этнокультурных маркеров. Упрощенное 
изображение формы народного костюма, полученное в ходе 
структурного анализа, также позволяет изучить такое не- 
маловажное средство композиции, как пропорции. 

Пропорции являются одной из составляющих компо- 
зиционной выразительности объекта (в том числе в народном 
искусстве), обозначающих его характер. Поэтому пропорцио- 
нирование, т.е. приведение всех частей и деталей целого 
в определенный пропорциональный строй, является одним 
из важных средств гармонизации различных изделий. 

Пропорция- это сопоставление характеристик формы 
изделия. Размерные отношения отдельных элементов яв- 
ляются той основой, на которой строится вся композиция. 
Поэтому пропорции являются одним из наиболее важных 
средств композиции. 
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Пропорциональные отношения можно разделить на две 
группы: простые (основанные на рациональных числах) и слож- 
ные (основанные на иррациональных числах, производных 
геометрических построений). Простые пропорциональные 
отношения выражаются простыми числами 3:4:5 (египетс- 
кий треугольник). Пропорции золотого сечения выража- 
ются числом ф, отношения золотого сечения можно пред- 
ставить в виде ряда 2/з, 3/5, 5/в, 8/13 ит.д. 

С пропорциями связаны такие важнейшие компо- 
зиционные законы, как усиление динамичности или ста- 
тичности формы, увеличение ее зрительной устойчивости. 
Пропорции могут строиться на контрасте или нюансе соот- 
носимых величин, развивать ритм или метрический пов- 
тор, в известной мере определять характер формы. 

Особенности пропорционирования костюма зависят еще 
от тех дополнительных средств (тоновой контраст, светотене- 
вая структура и т. д.), которые будут использованы для того, 
чтобы усилить взаимодействие закономерности. В народном 
костюме, например, преобладают простые пропорции: 1/2, 1/з, 
2 /з, определяющие его статичность и устойчивость. 

В конструктивном устройстве костюма понятие про- 
порций взаимосвязано с положением таких важных кон- 
структивных характеристик, как линии талии, бедер и низа, 
а также других конструктивных членений. 

Морфология костюмных форм тесно взаимосвязана с по- 
нятием тектоника, ведущим происхождение от древнегрече- 
ского слова тёктомкй, означающим композиционное построение 
объекта. Отсюда тектоничность — качество формы, определя- 
емое отражением на ее поверхности внутренней конструкции/ 
функциональной структуры. Тектоничность является зритель- 
ным, а не конструктивным качеством, обусловленным мерой 
выражения, ясностью конструктивных членений, подразде- 
лений целого на части, отношений величин, выявления верха 
и низа, центра и периферии композиции [21]. 

Тектоника зависит от функциональных, конструктив- 
ных и эстетических требований к изделию и выражается 
во взаимосвязи конструкции, материала и формы. Форма, 
размер и соотношение частей изделия должны соответство- 
вать характеру его «работы» и функциональной логике [22]. 
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Близкий термин архитектоничность (греч. АрхтЕктомкй) 
определяет ясно воспринимаемую целостность и закономер- 
ность связи частей с целым. Архитектоника призвана выра- 
жать соподчиненность главного и второстепенного, т.е. ком- 
позиционный смысл формы. 

Основными законами композиции являются цель- 
ность и единство, равновесие и соподчинение. В традици- 
онном костюме разных народов можно в полной мере наб- 
людать исполнение данных законов, что свидетельствует 
о его гармонии и целесообразности. 

Любой народный костюм воспринимается как единое 
целое, а не сумма разрозненных элементов, что свидетель- 
ствует о соблюдении в нем закона цельности и единства. 

В народном костюме все элементы сбалансированы 
между собой, соблюдается закон равновесия. При этом 
главной особенностью композиции является органичность 
соединения элементов формы, соподчиненность, без кото- 
рой не существует и целостности. 

В традиционных костюмах разных народов можно ви- 
деть соблюдение иерархии составляющих его элементов при 
выделении центра композиции его доминанты, которому под- 
чиняются все остальные элементы, причем не просто подчи- 
няются, а усиливают его значимость. Данным образом прояв- 
ляется в костюме действие закона соподчинения. 

Изучение расположения композиционного центра в ко- 
стюме, выявление симметричности и асимметричных элемен- 
тов в костюме, сочетания контраста или подобия в народном 
костюме, т.е. изучение художественных приемов, с помощью 
которых создавались предметы материальной культуры изу- 
чаемых народов, является другой немаловажной задачей ком- 
позиционного анализа. 

Композиционное равновесие по-разному проявляется 
в симметричных и асимметричных формах. Традиционный 
костюм большинства народов строго симметричен. Асимме- 
трию можно видеть в основном в застежках: скрытую в оформ- 
лении горловины и борта «на запах» и явную в оформлении 
горловины воротником или обтачками. Например, в костюме 
многих азиатских народов одним из характерных приемов кон- 
структивного оформления горловины является асимметрич- 
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ная закрытая застежка, зачастую вместе с воротником-стой- 
кой различных форм, которую можно видеть в монгольском, 
бурятском, корейском костюме |14, 24). 

Асимметрию застежки можно отметить и в одежде 
некоторых народов: в русской мужской рубахе -- косово- 
ротке, в марийской женской рубашке и хевсурском/гру- 
зинском женском платье |14, 18, 24]. 

Подобный композиционный прием асимметричного 
расположения отдельных элементов вносит элемент дина- 
мичности в устойчивую статичность и уравновешенность 
народного костюма, не нарушая его цельности и единства. 
Проявление асимметрии неявно прослеживается в застежке 
«на запах», с сохранением симметричности формы деталей. 

Важным признаком цельности общего художественного 
образа является согласованность всех элементов костюма по од- 
ному из трех принципов: контраст, нюанс и подобие. Приемы 
контраста/нюанса/подобия наиболее четко наблюдаются в цве- 
товых сочетаниях и форме костюмных комплексов. 

Например, в цветовых сочетаниях русского народно- 
го костюма [14] можно видеть как родственные, так и конт- 
растные сочетания. В колористике костюма народов Мек- 
сики преобладают контрастные цветовые сочетания [23]. 

В разных предметах мексиканского, русского и дру- 
гих народных костюмов отмечен как колористический конт- 
раст, так и фактурный [14, 23]. 

Таким образом, изучение всех средств выразительности 
народного костюма позволяет создать наиболее полный худо- 
жественный образ для последующего дизайн-проектирования. 


Вопросы для самоконтроля 


1. Изучение каких художественных средств выра- 
зительности включает композиционный анализ народной 
культуры? 

2. Какова взаимосвязь цвета, орнаментики и симво- 
лики в культуре разных народов? 

3. Какие виды орнаментов чаще всего отмечены в на- 
родной культуре разных народов? 
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4. Сушествует ли взаимосвязь фактуры/текстуры 
материала и цвета в предметах народной культуры? 

5. Какиевиды ритма отмечены в народном костюме? 

6. Каким образом ритмика и различные композици- 
онные приемы влияют на динамичность художественного 
образа в целом? 


3. Конструктивный анализ 
народных костюмных комплексов 


Достаточно важной частью прикладного исследова- 
ния материальной культуры любого народа является изу- 
чение системы национальных костюмных комплексов. Из- 
учение традиционного костюма того или иного этноса как 
важнейшей составляющей его этнической культуры необ- 
ходимо для выявления уникальной информации о художе- 
ственных и технических традициях и особенностях данно- 
го вида прикладного искусства. 

Конструктивно-технологические особенности народ- 
ного костюма во многом определяются особенностями его 
географического положения, исторического и экономиче- 
ского развития этноса. Поэтому на первом этапе изучают 
и систематизируют костюмные комплексы в зависимости 
от их особенностей. В основе различных схем классифи- 
кации могут лежать различные признаки, такие как виды 
материалов, географические зоны и регионы, покрой и др. 
Разнообразие костюмных комплексов можно изучать по ра- 
ботам разных исследователей. Пример одной из класси- 
фикаций народного русского костюма по географическим 
зонам и регионам можно видеть в работе Ф.М. Пармона 
«Народный костюм: истоки дизайна (на примере русского 
народного костюма)» [7]. 

Пример типологической структуры японского костю- 
ма, систематизирующей его предметно, показан на рисун- 
ке3.1 [17]. 
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Рисунок 3.1 — Пример классификации типологической 
структуры народного костюма [17] 
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Структуризация одного из видов костюмного комплекса 
народов Дагестана достаточно подробно представлена в дис- 
сертационной работе Серовой Т.М. «Классификация систем- 
ных составляющих костюмных комплексов коренных народов 
Дагестана» [27]. 

Далее систематизированное разнообразие предметов ко- 
стюмных комплексов изучается с морфологической стороны. 
Форма является одним из основных композиционных и кон- 
структивных элементов костюма. При изучении формы костю- 
ма и составляющих его предметов выделяют четыре аспекта: 

1) ткань, фактура, цвет, декор, линии, отделки, ви- 

димые швы; 

2) степень свободы одежды, выражающаяся в степе- 

ни ее прилегания к фигуре в различных точках; 

3) структура как геометрическая внутренняя харак- 

теристика формы; 

4) пластическая форма фигуры человека. 

В ходе конструктивного анализа рассматриваются осо- 
бенности способов выкраивания (покроя) и изготовления 
народной одежды, морфологического соответствия фор- 
мы одежды и фигуры человека, вопросы конструктивного 
формообразования предметов народного костюма, особен- 
ности его конструктивного устройства. 

Формообразование - это процесс создания объемных 
конструкций, основанный на способности материалов под 
действием деформаций — изгиба, растяжения и смятия — 
создавать нужную пространственную форму. Структура 
национальной одежды сложна и многообразна, ее про- 
странственное воплощение достигается не только членени- 
ем целой формы на более мелкие части определенного гео- 
метрического вида, но и формообразованием выделенных 
в процессе членения малых форм [28]. 

В конструктивном формообразовании обычно выде- 
ляют основные четыре метода: механический (конструктив- 
ный); физико-механический (с использованием формовочных 
свойств материалов), физико-химический и комбинирован- 
ный [28]. Внешняя форма костюма и одежды, в частности, 
во многом определяется силуэтными, конструктивными и де- 
коративными линиями [29]. 
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Для проведения полноценного конструктивного ана- 
лиза в прикладных исследованиях возможно применение 
такого метода, широко используемого в различных обла- 
стях научного исследования, как реконструкция. 

В обшем термин «реконструкция» обозначает корен- 
ное переустройство, переоборудование чего-либо. В целом, «ре- 
конструкция — это деятельность, целью которой является 
исследование и воспроизведение в комплексе по данным 
различных источников вестиментарной области человече- 
ской деятельности» [6]. С методологической точки зрения 
реконструкция позволяет путем сопоставления различных 
научно достоверных данных воссоздать утраченный объ- 
ект с максимальной степенью соответствия прототипу, что 
зачастую востребовано в прикладных областях исследова- 
ния. При этом необходимо знать и выбрать нужный способ 
реконструкции. 

В исторических областях научного исследования вы- 
деляют археологическую, историческую и этнографиче- 
скую реконструкцию [30]. Принято также выделять такие 
типы реконструкции, как полная музейная копия, иначе 
репликата, и собственно реконструкция. Последний пред- 
полагает воспроизведение исследуемого предмета в следу- 
ющих форматах: 

- видео, рисунок, компьютерное изображение — изоб- 

разительная реконструкция; 

— различного рода предметы — материальная ре- 

конструкция; 

— нематериальные объекты (танцы, музыка и пение, 

военное искусство, ремесленные технологии, спор- 

тивные и интеллектуальные игры, «мертвые языки» 
ит.п.) — нематериальная реконструкция; 

- вербальное описание хода событий — теоретиче- 

ская реконструкция. 

В материальном типе реконструкции, чаще всего ис- 
пользуемом в прикладной области исследования — изуче- 
нии народного костюма, выделяют три следующих вида [31]: 

1) реконструкция «пяти шагов», когда объект рекон- 

струкции, например, костюм, выглядит достоверным 

с расстояния пяти и более шагов; 
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2) собственно реконструкция, когда обьект можно ис- 

пользовать по прямому назначению, как и прототип, 

т.е. когда результат идентичен прототипу по физиче- 

ским характеристикам; 

8) «полная» реконструкция, когда выполняется пол- 

ное воспроизведение объекта не только функционально 

и физически, но и по способу изготовления и внутренней 

структуре. «В случае костюма он весь шьется вручную 

(втом числе и внутренние швы) аутентичной иглой, ткань 

для него изготовляется на ручном ткацком станке» [31]. 

Методом полной реконструкции выполняются музей- 
ные экспонаты и объекты классического научного исследова- 
ния. Но материальная реконструкция востребована не про- 
сто для музейного воссоздания исходных объектов, но и для 
конструкторско-технологического анализа его качественных 
свойств. Подобный вид реконструкции широко используется 
при изучении народного костюма. 

Для целей исследования с последующим этниче- 
ским дизайн-проектированием подходит собственно ре- 
конструкция, когда можно проверить физические харак- 
теристики реконструируемого объекта. В конструктивном 
анализе это особенности формообразования различных 
предметов костюма. 

С ростом цифровизации всех сфер жизни и востребован- 
ностью цифровых технологий в прикладных исследованиях 
широкое распространение получил способ виртуальной рекон- 
струкции, позволяющий воспроизвести изучаемый предмет без 
его реального воспроизведения. «...Реконструированные вир- 
туальные трехмерные модели дают возможность увидеть... от- 
дельные предметы быта историко-культурного наследия, вос- 
становленные по фрагментам археологических раскопок» [32]. 
Цифровое моделирование дает «возможность воспроизведения 
свойств материалов» и позволяет оценить «объемность изделий 
и посадку на человеке. Технологии трехмерного моделирова- 
ния расширяют инструментарий не только исторических ис- 
следований, но и расширяют возможности анализа, синтеза 
и репрезентации предметов этнического костюма. Қ недостат- 
кам применения виртуальной реконструкции ... можно отнести 
невозможность воспроизведения методов технологической об- 
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работки изделий» [6]. Тем не менее виртуальное моделирова- 
ние позволяет оценить особенности конструктивного формо- 
образования народного костюма в первом приближении. 
На рисунке 3.2 показана виртуальная реконструкция одного 
из известных комплексов русского народного костюма [26]. 
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Рисунок 8.2-- Виртуальное моделирование 
русского костюма [26] 
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Конструктивный анализ позволяет не просто опреде- 
лить морфологию народного костюма, но и наиболее точно 
отобразить аутентичные особенности в современном обра- 
зе. Поэтому данный вид изучения является важной частью 
морфологического анализа народного костюма. 


Вопросы для самоконтроля 


1. Какие особенности включает морфологическое из- 
учение народных костюмных комплексов? 

2. Как взаимосвязаны конструктивные особенности 
народного костюма с особенностями жизненного уклада 
и быта изучаемого народа? 

3. Чем отличаются макетирование, реконструкция 
и виртуальное моделирование предметов костюма? 


4. Изучение различных особенностей 
народной культуры 


Дизайн-проектирование современного костюма мо- 
жет осуществляться на основе использования различных 
особенностей первоисточника: средств художественной 
выразительности, способов морфологии и формообразова- 
ния. Помимо этнических аспектов конкретно народного 
костюма представляют интерес технико-технологические 
особенности различных объектов народной культуры. 

При изучении народного костюма и других предметов 
материальной культуры разных народов интересен анализ 
применения в нем различных методов дизайна. Рациональ- 
ность и практичность народного костюма полезно изучать 
с точки зрения таких методов дизайна, как комбинаторный 
и модульный методы, способ трансформации. Народный ко- 
стюм также эргономичен и экономичен, в нем можно редко 
отметить такие приемы дизайна, как деструкция и инверсия. 
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Модульный принцип формообразования во многом 
определял форму кроеных элементов русской народной 
одежды, их конструкцию и композицию [7]. «Модульной 
формообразующей величиной являлась ширина полотни- 
ща ткани» [7], что способствовало безостатковому раскрою 
различных предметов русского народного костюма [7]. 

Подобные экономичные и маломатериалоемкие кон- 
структивные решения можно видеть в костюмах других 
народов, например, японское кимоно вместе с воротником 
и поясом выкраивается из одного полотна без остатков [7], 
также как и штаны многих азиатских народов. 

В современном этнопроектировании необходимо и воз- 
можно использование приемов трансформации, встреча- 
ющееся в отдельных видах народного костюма. Основные 
виды трансформации, используемые в различных видах 
одежды, показаны на рисунке 4.1. В костюме разных на- 
родов можно отметить некоторые из них. 


сжатие - растяжение 


отделение - присоединение 


свертывание - развертывание ) 


регулировка - фиксация ) 
) исчезновение - появление 
Виды 2 
замешение элементов или деталей 
трансформации 


совмешение - вкладывание ) 


ориентация. ) 


перестановка 


выворачивание 


компоновка ) 


Рисунок 4.1 — Виды трансформации в одежде 


Одним из оригинальных примеров использования 
трансформации в народном костюме может служить ши- 
роко известный узбекский головной убор «тюбетейка», 
называемый в народной среде «калпок» или «дуппи». Тю- 
бетейка стала неотъемлемой частью национального костю- 
ма и традиционным головным убором не только узбеков, 
но и других среднеазиатских народов. В Узбекистане этот 
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головной убор носят все, от мала до велика, как женшины, 
таки мужчины, для разных событий и случаев. Там же оно 
имеет свои отличительные черты, как половозрастные, так 
и территориальные. 

С точки зрения трансформационного формообразо- 
вания предметов костюма интересна такая разновидность 
узбекской тюбетейки, как чусткая, которую чаще всего 
можно встретить в Ферганской долине. Она легко и просто 
складывается в плоский пятиугольник, представляя при- 
мер трансформации по принципу «совмещение — склады- 
вание» (рисунок 4.2). 


Рисунок 4.2 — Трансформация узбекского головного убора 


Другой пример трансформации народного костюма 
по принципу «свертывание — развертывание» можно ви- 
деть в различных видах традиционной мужской и женской 
одежды в Индии — драпированной, несшитой. 

Подобный пример трансформации можно наблюдать 
в одном из основных предметов южнорусских костюмных 
комплексов поневе — юбке, обычно с рисунком в полоску 
или клетку. Поневы могли быть двух видов — распашные 
и «глухие». Распашную поневу, более древнюю, состояв- 
шую из трех полотен и закрепляющуюся с помощью шну- 
ра «гашника», «... часто носили с «подтыком». Края юбки 
закладывали за пояс... изнанка ткани тоже украшалась..., 
орнаментировали и боковые швы» [33]. 
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Практичное и утилитарное использование приема 
трансформации «сжатие -- растяжение» можно отметить 
в некоторых видах меховой одежды народов Севера (рису- 
нок 4.8). 


Рисунок 4.8 — Трансформация меховой одежды 
северных народов 


В народном костюме можно также выделить такой ме- 
тод современного дизайн-проектирования, как модульное 
проектирование. С точки зрения формообразования дета- 
лей различных предметов традиционная одежда достаточно 
проста. Форма деталей костюма в основном прямоугольная 
(включая квадратную и трапециевидную) и изредка треу- 
гольная. При этом «с помошью умелого комбинирования 
конструктивно-композиционных и декоративных приемов 
решения элементов костюма народные мастера достигали 
большого разнообразия вариантов» [7] при сохранении не- 
большого количества исходных форм костюма. 

Очень интересна и полезна модульная комбинаторика 
в создании различных форм такого классического предмета 
традиционной одежды, как рубаха, выявленная известным 
исследователем русского народного костюма Ф. М. Пармо- 
ном. На примере русского народного костюма показано, как 
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сочетание двух видов стана (строго прямоугольного и тра- 
пециевидного) и различных форм рукава позволяет достиг- 
нуть большого количества структурных форм в целом [7]. 

Художественную выразительность национальной 
одежды и рациональность его конструктивно-технологи- 
ческого устройства также определяет бионический аспект 
дизайна [34]. 

Если форма и колористика мужского мексикан- 
ского костюма схожа с морфологическими особенно- 
стями ландшафтного рельефа и растительного покрова 
Южной Америки, то фактура и растительные мотивы 
отделки бисерной вышивки различных предметов ко- 
стюма и аксессуаров во многом позаимствованы из не- 
повторимой красочной флоры Мексики. «Если подобные 
элементы бионики в дизайне можно считать в какой-то 
степени совпадением, то к бионическому аспекту проек- 
тирования можно отнести защитную функцию (от паля- 
щего солнца и перепада температур) форм шляпы и пон- 
чо» [18]. Очень интересно также сопоставление фактуры 
вышивки бисером в мексиканском костюме с зернистой 
фактурностью кукурузного початка. 

«В народном грузинском костюме с точки зрения био- 
ники строгость и лаконичность цветовых сочетаний, линий 
и форм в полной мере соответствуют величавой красоте 
форм, очертаний и ландшафтной окраске Кавказских гор- 
ных хребтов» [34]. «Характер линий отделки на темной ос- 
нове верхней грузинской одежды коррелируют со сложным 
горным рельефом» Кавказских гор [34]. Контрастирующая 
с общей колористикой костюма белизна платков женщин 
и выглядывающей из У-образной горловины чохи мужской 
рубашки напоминают о снежных горных вершинах [34]. 

Внешний вид народного костюма складывается, ме- 
няется, приобретает устойчивые черты на протяжении всех 
этапов развития этноса. Средства выразительности народ- 
ной культуры и художественно-конструктивные особенно- 
сти традиционного костюма во многом зависят от образа 
жизни народа, его географического положения, историче- 
ских условий развития этноса, его экономических и куль- 
турных связей. При этом костюм может меняться, транс- 
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формироваться, приобретая и/или заимствуя особенности 
из костюма соседних народов. Так, например, костюмы 
славянских народов и чувашей схожи в использовании цве- 
тового сочетания белого холста одежды и отделки, в основ- 
ном вышивки красным цветом. 

Для выделения уникальных народных черт и ха- 
рактерных этнокультурных особенностей исследуемого 
этноса полезно проводить сравнительный анализ сосед- 
ствующих и родственных народностей, хотя обнаружить 
сходство можно у народов, географически очень далеких 
от друг от друга. Например, можно проследить сходство 
в материалах и декоре женского костюма украинцев и на- 
родов Мексики [23]. 

Отмеченное сходство имеет в основном исторические 
корни: вынужденная или самостоятельная миграция отдель- 
ных этносов и/или его групп, а также особенности и условия 
развития ремесленного производства предметов производ- 
ства и быта (изготовление материалов для одежды с помо- 
щью ручных ткацких станков). Также имеют место и био- 
нические особенности — отражение в колористике костюма 
красочности окружающей природы. 

Сходство форм и декора некоторых предметов кос- 
тюма разных народов также можно объяснить эргономич- 
ностью народного костюма, его функциональной практич- 
ностью. Отличительные особенности конкретного этноса 
в данном случае чаще проявляются в декоративных сред- 
ствах оформления предметов костюма. 

Достаточно много примеров похожего формообразова- 
ния можно отметить в обуви. Во многом сходна морфология 
ведущих свое происхождение от китайской обуви японских 
сандалий гэта, банной обуви турецких женщин, деревянных 
сирийских женских и кабардинских туфель [14, 15]. Подо- 
бие данных разновидностей обуви отчасти объясняется бы- 
товыми и социальными причинами. 

Сапоги русских стрельцов со слегка вздернутым носом 
схожи с традиционной обувью некоторых ближневосточных 
стран и бурят-монгольскими гуталами, что можно объяс- 
нить как историческими, так и географическими / климати- 
ческими особенностями, влияющими на развитие бытового 
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обустройства [14-15]. Отчасти объяснение морфологическо- 
го подобия кроется в этнической социологии и мировоззрен- 
ческих особенностях различных народных групп. 

В сходстве форм обуви с загнутыми носками можно 
проследить также историческое развитие данного предмета 
костюма, а также условия его изготовления. 

Еще одним примером сходства и подобия костюма раз- 
ных народов может служить вьетнамская шляпа нон из паль- 
мовых листьев, ставшая символом вьетнамцев в хх веке, 
она является одной из разновидностей конусообразной ази- 
атской шляпы, заимствованной, скорее всего, у китайцев, 
но встречающейся у других азиатских народов [34]. 

Культура традиционного костюма разных народов 
богата и разнообразна, поэтому важно идентифицировать 
черты конкретного этноса во всем многообразии изучае- 
мых художественных средств и конструктивно-технологи- 
ческих аспектов. 


Вопросы для самоконтроля 


1. Какие художественные средства определяют свое- 
образие народного костюмного комплекса? 

2. Какие методы формообразования определяют кон- 
структивную основу народного костюмного комплекса? 

8. Каким образом техническое и историческое раз- 
витие влияет на конструктивное устройство народного 
костюма? 
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5. Возможности использования этнических 
аспектов в дизайн-проектировании 
современного костюма 


Современное дизайн-проектирование различных 
видов изделий по этническим мотивам в индустрии моды 
представляет собой, по сути, стилизацию костюмных 
образов одного народа или смешение средств художе- 
ственной выразительности нескольких этносов. Подоб- 
ный вид стилизации известен также как этнический, 
или фольклорный. 

Этнический / этно- / фолк-стиль — это направление 
в дизайне костюма, в котором преобладают народные мо- 
тивы различных этносов и/или этнических групп. В этни- 
ческом дизайне костюма стилизация так или иначе опира- 
ется на те самобытные черты и средства художественной 
выразительности, которые присущи тому или иному наро- 
ду. Этнический стиль одежды, возможно, самый древний 
в истории человечества. 

В современной стилизации различают два направле- 
ния. В первом стилизация представляет собой намеренную 
и явную имитацию этнического стиля, полное или частичное 
воспроизведение важнейших особенностей изучаемой народ- 
ной культуры этнических стилевых черт [22]. 

Второе направление стилизации базируется на ис- 
пользовании совокупности художественных приемов пер- 
воисточника для создания новых оригинальных произведе- 
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ний. При этом возможно объединение черт первоисточника 
(первый прием стилизации) и утрирование его характерных 
черт (второй прием) |221. 

Источником вдохновения при создании современ- 
ного костюма как одного из основных направлений этно- 
проектирования могут служить самые разные этнокуль- 
турные особенности. Әтнический компонент выделяют 
при анализе предметов одежды и обуви, характерных 
для той или иной страны, аксессуаров и других элемен- 
тов костюма. 

Наиболее востребованным средством художественной 
выразительности в современном проектировании изделий 
индустрии моды является цвет. При этом использование цве- 
товых особенностей цитируемой народной культуры зача- 
стую выполняется в сочетании с другими композиционными 
аспектами: формой/силуэтом, орнаментом, фактурой мате- 
риалов, отделочными элементами костюма, ритмом и др. 

Цветовые сочетания народных костюмных комплек- 
сов наряду с орнаментом являются основными этническими 
маркерами при создании народного костюма. Так, например, 
в основе представления о русском народном костюме «лежит 
набор повторяющихся элементов: белая рубаха, сарафан, ду- 
шегрея (телогрея), кокошник или лента — у женщин, руба- 
ха-косоворотка, пояс, штаны-порты, часто заменяемые брю- 
ками, и фуражка у мужчин» [35]. «Цветовая гамма подобного 
народного образа ограничена двумя основными цветами: бе- 
лым и красным, что значительно обедняет представление 
о подлинном народном русском костюме» [36]. Более глубо- 
кое изучение особенностей народного костюма, его художе- 
ственного и морфологического развития позволяет расши- 
рить возможности современного этнопроектирования. 

Другим этномаркером может служить морфология 
разных предметов костюма. Использование формы тради- 
ционных костюмных комплексов в виде их структурных 
изображений — различных сочетаний элементарных гео- 
метрических фигур — открывает широкое поле возможно- 
стей для комбинаторного формообразования современных 
изделий, а также способствует в сохранению культурных 
народных традиций. 
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В структурном формообразовании народного костю- 
ма уже отмечено преобладание четырехугольных фигур: 
прямоугольников, трапеций с небольшим основанием, ква- 
дратов. Последний можно широко использовать в формо- 
образовании современных видов костюма. Например, фор- 
ма японского кимоно с его широкими длинными рукавами 
вполне укладывается в квадрат (рисунок 5.1) |171. 


Рисунок 5.1 — Современные вариации структурного 
квадрата кимоно [17] 


Форма верхней части женского мексиканского костю- 
ма — блузы уипиль — также складывается из прямоуголь- 
ных форм, преимущественно квадратов [23]. 

На основе квадрата и его структурного моделирова- 
ния можно спроектировать различные вариации совре- 
менных форм, не слишком отклоняясь от исходной этни- 
ческой основы (рисунок 5.1). Сделать полученные формы 
более близкими к первоисточнику позволяют другие этни- 
ческие особенности. 
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Рисунок 5.2 — Структура рукава традиционного 
костюма бурят и возможности его формотворческих 
преобразований в современном костюме [8] 


Более широкие возможности структурного формо- 
образования дают сочетания нескольких фигур, отмеченные 
в исходной структуре народного костюма. Так, например, 
интересны варианты модификации структуры рукава бурят- 
ского традиционного костюма (рисунок 5.2) в современных 
этнических интерпретациях (рисунок 5.8) [37]. Форма и про- 
порции исходной структуры рукава могут быть сохранены 
или видоизменены. На рисунке 5.8 показаны такие преобра- 
зования структуры исходной формы, как удлинение, растя- 
жение, сжатие, переворот. Кроме того, отмечено [87], что 
трехзвенная структура успешно заменяется двухзвенной, 
что не искажает значения этнической структурной составля- 
ющей данной детали костюма и остается отличительным эт- 
номаркером. 

Одним из наиболее востребованных элементов народ- 
ной культуры в современном дизайне был и остается орна- 
мент. Многообразие народных орнаментальных мотивов 
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Рисунок 5.3 — Примеры преобразованного бурятского 
рукава в современном костюме по этническим мотивам [37] 


и возможность их разнообразных вариаций вкупе с отделоч- 
ными элементами позволяли народным мастерам создавать 
множество неповторимых образов и открывают огромный 
простор для современного костюмного формотворчества. 

При создании современных образов в этническом стиле 
используется как прямое повторение формы орнаментального 
мотива в структуре костюма [39], так и его знаковая составля- 
ющая в художественно-конструктивной отделке [40]. В каче- 
стве структурного прототипа формы могут быть использованы 
и различные вариации орнаментальных знаков и композиций. 

Возможно применение ритмичности мотивов русско- 
го народного орнамента в разработке переплетений совре- 
менного трикотажа. Использование сочетания цвета и фак- 
туры первоисточника приводит к созданию новых видов 
трикотажных полотен и изделий. Развитие современного 
трикотажного производства позволяет использовать рит- 
мику и фактурность народного костюма в создании новых 
видов переплетений [41]. 

Изучение плетения пальмовых стеблей, из которых 
традиционно изготавливается вьетнамская шляпа нон, 
также приводит к перспективе создания разнообразных 
трикотажных узоров [38]. 
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Этнический стиль в дизайне костюма возник и эволю- 
ционирует на протяжении многих лет. Его развитие проис- 
ходит циклично, как и моды в целом. Изучение работ худож- 
ников-модельеров различных временных отрезков в моде 
позволяет увидеть, как использование одних и тех же этни- 
ческих маркеров в сочетании с текущими модными тенден- 
циями и различными композиционными приемами позво- 
ляет создавать различные художественные образы на основе 
одного первоисточника. 

Композиционный и морфологический анализ самых 
разных предметов материальной культуры народов позво- 
ляет расширить перечень используемых художественных 
этнокультурных аспектов, разнообразить возможности со- 
временного дизайна в этническом стиле. 


Вопросы для самоконтроля 


1. Какие художественные особенности культур раз- 
ных народов наиболее востребованы в проектировании из- 
делий легкой промышленности? 

2. Каким образом конструктивные особенности на- 
родного костюма используются в проектировании совре- 
менных видов одежды? 

3. Какие способы стилизации и трансформации исход- 
ных элементов используются в дизайне современного этниче- 
ского костюма? 
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Практикум 


Работа 1 


Общие сведения о культуре и особенностях различ- 
ных этносов. Изучение и хронологизация периодов разви- 
тия различных этносов. 


Цель работы: 

— собрать и систематизировать сведения о культуре, 
истории развития и других особенностях выбранно- 
го для проведения исследовательской работы этноса; 
создать базу источников исследования. 


Задание 

1. Изучить основные сведения о различных этносах, 
выбрать этнос для проведения исследовательской работы. 

2. Собрать и изучить различные сведения о жизни, 
истории, материальной культуре, географических и дру- 
гих особенностях выбранного этноса. 

3. Систематизировать и упорядочить сведения о мате- 
риальной культуре выбранного этноса. Разработать хроноло- 
гию / хронологическую таблицу истории народа; составить 
краткую историческую справку по изучаемому народу. 

4. Составить список и выполнить реферирование най- 
денных и использованных источников информации. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Для изучения и проведения в последующем на- 
учно-исследовательской работы необходимо выбрать кон- 
кретный этнос. Выбор этноса выполняется самостоятель- 
ного или исходя из предложенных для изучения тем. 

Далее выполняется сбор различных сведений о жизни 
выбранного народа по всем доступным источникам (книги, 
статьи, энциклопедии, достоверные интернет-источники, 
музейные экспонаты, образцы изделий и др.) согласно вы- 
бранной теме исследования. 

В сбор сведений об объекте входит изучение имею- 
щихся исследований на данную тему в виде научных ста- 
тей, диссертационных материалов и т.д. 

2. Сведения о выбранном этносе могут включать крат- 
кую историческую справку, сведения о географическом поло- 
жении, различных областях искусства и культуры, включая 
историю их развития и наиболее характерные особенности. 
При сборе материалов предпочтение отдается сведениям 
из достоверных и обоснованных источников. 

3. Собранные сведения систематизируются по раз- 
личным разделам (сферам культуры, составляющим этнос 
народностям и др.). Полученная информация упорядо- 
чивается, начиная с истории развития выбранного этно- 
са, во многом определяющего развитие его материальной 
культуры. Собранный материал можно систематизировать 
в виде таблицы (форма 1.1), а также использовать другие 
виды представления. 


Форма таблицы 1.1 


Истори- | Основные | характерные предме- 

2 истори- Примеча- 
ческий аканне ты и особенности ма- а 
период события териальной культуры 

о Источник 
ХУП в. 
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4. При изучении собранных сведений составляется об- 
зор различных видов (литературных, электронных и иных) 
источников. В нем должно содержаться краткое описание 
представленной в них информации, т.е. необходимо выпол- 
нить реферирование изученных источников, а также выявить 
наиболее необходимую для выполнения поставленных в ис- 
следовании задач информацию. 

Оформление списка источников информации выполня- 
ется согласно действующему библиографическому стандарту. 


Контрольные вопросы 


1. Какие методы исследования использованы вами 
при изучении предыстории народной культуры? 

2. Какие историко-географические особенности по- 
влияли на развитие культуры изучаемого вами народа? 

3. С какого исторического периода возможно изуче- 
ние культуры народного костюма? 


Работа 2 


Изучение различных областей материальной культу- 
ры разных этносов. 


Цель работы: 
— собрать и систематизировать сведения о матери- 
альной культуре различных этносов. 


Задание 

1. Собрать и систематизировать сведения о материаль- 
ной культуре различных этносов по различным областям. 

2. Составить описание особенностей различных об- 
ластей материальной культуры изучаемого народа. 

3. Составить картотеку предметов материальной куль- 
туры изучаемого народа. 

4. Составить терминологический словарь предметов 
материальной культуры выбранного народа. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Для изучения могут быть взяты такие области ма- 
териальной культуры выбранного для изучения этноса, как 
изобразительное искусство, скульптура, жилище, предметы 
быта / интерьера, традиционный костюм, различные виды 
украшений и т.п. 

Собранные сведения систематизируются по выбран- 
ным областям культуры и реферируются. 

2. Для составления картотеки подбираются пред- 
меты материальной культуры изучаемого народа, отра- 
жаюшие наиболее характерные культурологические осо- 
бенности. Наиболее полезны сведения о составляющих 
народного костюма. 

Описание характерных черт и примет различных обла- 
стей материальной культуры конкретного этноса выполняет- 
ся последовательно с указанием изученных источников. 

Картотека может быть использована в дальнейшей 
работе для проведения системного композиционного и/ 
или морфологического анализа. 

8. Представление в составленной картотеке наиболее 
характерных предметов материальной культуры изучаемо- 
го народа можно выполнить как в табличной форме (форма 
2.1), так и в виде последовательного описания собранных 
изображений различных предметов культуры. 

4. При изучении народной культуры необходимо вы- 
делять диалектические названия разных предметов, непо- 
нятные для носителей других культур, в так называемый 
словарь терминов. 


Форма таблицы 2.1 


Объект Характеристика объекта Источник 


Изображение 
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Терминологический словарь предметов материальной 
культуры выбранного народа составляется в ходе выпол- 
нения работы по изучению и сбору информации. Термины 
приводятся в алфавитном порядке. Словарь должен вклю- 
чать аутентичные сведения о термине, его фонетике и мор- 
фологии, другие необходимые пояснения. 


Контрольные вопросы 


1. Какиесредства художественной выразительности 
можно изучить с помощью системного анализа предметов 
народной культуры? 

2. Для каких объектов народной культуры приме- 
ним морфологический анализ? 

3. Для чего необходимо составление терминологиче- 
ского словаря? 


Работа З 


Изучение цветовой культуры разных народов. 


Цель работы: 
— изучение цветовой составляющей предметов мате- 
риальной культуры разных этносов. 


Задание 

1. Определить предметы материальной культуры от- 
дельного этноса для изучения их колористической состав- 
ляющей и цветовых сочетаний. 

2. Изучить цвет и его особенности в культуре отдель- 
ного этноса, цветовые составляющие и характерные ком- 
бинации различных предметов материальной культуры от- 
дельного этноса и их особенности. 

3. Выделить характерные цветовые сочетания. Си- 
стематизировать полученные сведения. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Изучение цвета различных предметов матери- 
альной культуры того или иного народа является частью 
композиционного анализа. Цветовой анализ включает из- 
учение различных цветовых особенностей, предпочтений, 
колористических сочетаний, используемых в прикладной 
культуре изучаемого этноса. 

Изучение цвета в народной культуре зачастую связано 
с его символикой, с историческими, экономическими и рели- 
гиозными особенностями изучаемого народа, а также с осо- 
бенностями географии, флоры и фауны, что также следует 
фиксировать при изучении колористической культуры. 

Предпочтение в цветовом анализе отдается изуче- 
нию колористических особенностей народного костюма, 
но при этом немаловажно изучение цветовой гаммы дру- 
гих объектов народной культуры, в том числе связанных 
с основным объектом. 

2. Цветовые сочетания и комбинации любых пред- 
метов во многом зависят от вида используемых материалов 
и особенностей их использования в различных видах изде- 
лий. Так, например, белый цвет может быть белоснежным, 
в льняном холсте иметь свой оттенок, в хлопчатобумажной 
ткани он матовый, в шелке блестит и т.д. Важно отметить 
все цветовые нюансы использования при создании различ- 
ных предметов. 

3. Полученные при изучении цветовой народной 
культуры материалы можно свести в таблицу по форме 3.1. 


Форма таблицы 3.1 


Цветовое обозначе- Название / Примечание / 
ние / изображение символика особенности 
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Для более точного определения цветового оттенка 
в изображениях на различных устройствах и в дальнейшем 
при изготовлении из разных материалов полезно указы- 
вать его номер в системе ВСВ. 

Выделенные особенности цветовых сочетаний и ком- 
бинаций можно представить в виде схем, графиков таблиц. 
Пример цветовых сочетаний в культуре японского народа 
показан в разделе 2. 


Контрольные вопросы 


1. Какие особенности изучаются в ходе выполнения 
цветового анализа? 

2. Каким образом взаимосвязаны колористика и свой- 
ства материала? 

8. Для чего изучается символика цвета в народном 
костюме? 


Работа 4 


Изучение орнамента в народной культуре. 


Цель работы: 
— изучение культуры орнаментирования разных эт- 
носов. 


Задание 

1. Изучить виды орнаментов отдельного этноса и осо- 
бенности его использования, систематизировать их. 

2. Изучить различные особенности выполнения орна- 
ментальных мотивов в материальной культуре отдельного 
этноса. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Орнаментом в народной культуре украшены са- 
мые разные предметы. В костюме он выполняется из самых 
разных материалов разнообразной техникой: аппликации, 
вышивки и др. В работе необходимо выявить те виды ор- 
намента, которые характерны и наиболее востребованы 
в культуре изучаемого народа, и систематизировать их со- 
гласно существующим классификациям орнаментов (фор- 
ма таблицы 4.1). 


Форма таблицы 4.1 


Образец орнамента Вид орнамента Примечание 


Пример табличной систематизации орнаментальных 
узоров показан в таблице 4.2. 


Таблица 4.2 — Орнамент в японской культуре 


Узорный мотив | Види значение орнамента Орнамент 


Религиозный 


Узо 
Знак благоденствия, р 
из перепле- 
процветания. Символ 
Саягата тающихся 
вечного круговращения 
Ей мотивов 
Вселенной. 
«саягата» 


2. Большое значение в изучении орнамента (кроме ха- 
рактера образования орнаментальных узоров) имеет исследо- 
вание материаловедческого, колористического и технико-тех- 
нологического аспектов создания орнаментальных узоров. 
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Пример систематизации результатов изучения орна- 
ментальных мотивов, их художественных и технико-техноло- 
гических особенностей, анализа колористических характери- 
стик и техники выполнения орнамента в народном костюме 
показан на рисунке 4.1. 

Немаловажным для целей последующего этнопроекти- 
рования различных объектов является выявление наиболее 
характерных мотивов, цветовых, узорных и технико-техноло- 
гических особенностей создания орнамента, присущих куль- 
туре изучаемого народа. 

При подведении итогов исследования возможно об- 
ращение к семантике орнаментальных узоров, позволяю- 
щей подходить к использованию орнаментальных мотивов 
не просто композиционно грамотно, но и исторически ос- 
мысленно. 


Контрольные вопросы 


1. Какие орнаментальные мотивы наиболее харак- 
терны для культуры изучаемого вами народа? 

2. Какая цветовая гамма характерна для орнамента 
конкретного этноса? 

8. Из каких материалов и в какой технике выполнен 
орнамент в костюме изучаемого народа? 


Работа 5 


Пропорциональный и структурный анализ предметов 
костюма разных народов. 


Цель работы: 

— проведение пропорционального и структурного ана- 
лиза предметов материальной культуры народов и/ 
или этнического костюма. 
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Задание 

1. Изучить картотеку предметов народного костюма, 
выделить объекты для структурного и пропорционального 
анализа. 

2. Определить характерные типы костюмных ком- 
плексов конкретного этноса. 

3. Выполнить структурный анализ выделенных пред- 
метов конкретного этноса. 

4. Выполнить пропорциональный анализ выделен- 
ных предметов конкретного этноса. 


Методические указания к выполнению работы 


1. Народный костюм и составляющие его предметы 
подлежат более пристальному изучению с точки зрения мор- 
фологических характеристик костюма: пропорций и структу- 
ры. Несогласованность пропорциональной гармонии в народ- 
ном и современном костюме по его мотивам влечет за собой 
композиционную дисгармонию и может привести к несоот- 
ветствию этнического прототипа и проектируемого объекта. 

Из составленной в ходе выполнения предыдущих работ 
картотеки предметов материальной культуры разных народов 
выбираются наиболее интересные и характерные предметы 
для проведения таких видов художественно-конструктивного 
анализа, как пропорциональный и структурный, напрямую 
связанные с изучением морфологии народного костюма. 

2. Для группы родственных этносов зачастую ха- 
рактерны схожие по комплексу предметов и их морфоло- 
гии костюмные комплексы. Различия могут быть в дета- 
лях, художественных или морфологических особенностях. 
В то же время могут наблюдаться и принципиальные раз- 
личия по региональному признаку, как, например, в рус- 
ском народном костюме различают две большие группы 
южнорусского и северного костюмных комплексов [8]. Для 
изучения необходимо выделить наиболее характерные типы 
и далее, при множестве выделенных типов, определить 
группу, подлежащую более тщательному изучению. 

3. Выполнение пропорционального и структурного 
анализа выполняется вместе, т.к. связано с определением 
объемно-пространственной структуры различных видов 
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костюма и изучением их свойств и пропорциональных со- 
отношений, как в обьемном виде, так и на их плоскостном 
изображении. 

На первом этапе морфологического/структурного ана- 
лиза полезно выявить упрощенную геометрическую фор- 
му предметов и костюма в целом, определить положение 
основных конструктивных линий. Также полезно выде- 
лить наиболее характерные структурные сочетания от- 
дельных форм в общем морфологическом устройстве ко- 
стюма, связь между структурными элементами костюма, 
проявляющуюся как взаимодействие одного из опреде- 
ленных типов. Пример структуры костюмов разных наро- 
дов показан в разделе 2. 

4. Пропорциональный анализ взаимосвязан со струк- 
турным и во многом определяет последующее формообразу- 
ющее решение исследуемого и проектируемого на его основе 
костюма. 

Пропорции народного костюма можно определять в раз- 
личных сочетаниях: соотношение длины и ширины основной 
формы стана; соотношение членения стана по линии талии, 
соотношение основных структурных составляющих стана ко- 
стюма, определение формы трапеции по соотношению длин 
ее оснований ит.д. 

Полученные в результате анализа структурные и про- 
порциональные сочетания составляют морфологическую ос- 
нову этнической характеристики народного костюма, исполь- 
зуемой в дальнейшем для современного этнопроектирования 
различных изделий легкой промышленности. 


Контрольные вопросы 


1. Какую структуру имеют изученные вами виды эт- 
нического костюма? 

2. Какие фигуры преобладают в структуре костюма 
в целом и в морфологии отдельных предметов? 

8. Какие пропорциональные отношения характери- 
зуют структуру народного костюма? 
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Работа 6 


Изучение приемов использования средств вырази- 
тельности и декоративного оформления в культуре разных 
народов. 


Цельработы: 

— изучение приемов использования средств компози- 
ции в дизайне различных предметов материальной 
культуры отдельного этноса. 


Задание 

1. Изучитьразличные средства художественной выра- 
зительности народной культуры и традиционного костюма. 

2. Определить композиционные приемы и законы, 
использованные при создании предметов народной культу- 
ры и костюма. 


Методические указания к выполнению работы 


1. Средства художественной выразительности на- 
родной культуры и традиционного костюма используются 
далее в современном дизайн-проектировании в качестве 
этнических маркеров. К, ним относятся, кроме изученных 
ранее цвета, орнамента, пропорций и структуры формы, 
ритм, фактура/текстура, пластичность и тектоничность. 

Изучение ритма возможно как в общем образе костю- 
много комплекса, так и отдельно в композиции предметов, 
его составляющих, а также других объектах народного ис- 
кусства, связанных с костюмом. 

Изучение фактуры материалов и тектоники народно- 
го костюма необходимо для более полной колористической 
и материально-технической характеристики процесса по- 
следующего проектирования современных изделий. 

2. Средства художественной выразительности в любом 
предмете объединяются в целостный ансамбль с помощью 
различных законов и приемов композиции. Среди них можно 
выделить приемы контраста, нюанса, подобия, симметрии. 
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Изучению последних в художественном формообразовании 
следует уделить особое внимание, поскольку их применение 
имеет немаловажное значение в последуюшем художествен- 
ном формообразовании современных образов в этническом 
стиле. При этом важно соблюсти композиционные законы 
для сохранения аутентичности создаваемых образов. Систе- 
матизированный материал представляется как в виде класси- 
фикационных схем, так и в табличной форме. 


Контрольные вопросы 


1. Какие виды ритма присущи народному костюму? 

2. Каким образом ритм и различные композицион- 
ные приемы влияют на динамичность художественного об- 
раза в целом? 

3. Ритмика каких элементов отмечена в костюме 
разных народов? 


Работа 7 


Изучение костюмных комплексов разных народов 
и их конструктивного устройства. 


Цель работы: 

— изучение и систематизация костюмных групп и ком- 
плексов конкретного этноса по конструктивному 
устройству. 


Задание 

1. Выбрать характерные типы традиционного костю- 
ма конкретного этноса и изучить их. 

2. Классифицировать костюмные комплексы и составля- 
ющие их предметы по различным конструктивным признакам. 

3. Выполнить анализ конструктивных особенностей 
различных типов костюма выбранного этноса. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Для изучения народных костюмных комплексов 
используют собранные ранее материалы с дополнением 
и уточнением разработанной ранее картотеки предметов 
материальной культуры изучаемого этноса. Из картоте- 
ки и/или дополнительно собранного материала выбира- 
ют наиболее характерные типы костюмных комплексов 
изучаемого этноса. При изучении выделяют предметы, со- 
ставляющие костюмный комплекс в целом. 

2. Систематизируют костюмные комплексы в зави- 
симости от их особенностей по таким признакам, как виды 
материалов, из которых изготавливаются изучаемые виды 
предметов народного костюма; географические зоны и реги- 
оны; покрой и т.д. На первом этапе конструктивного анали- 
за обычно рассматривается географическая принадлежность 
костюмных комплексов, т.к. их виды/ комплектация могут 
сильно различаться в пределах региона. Пример системати- 
зации русского народного костюма по географическим зонам 
и регионам показан в разделе 3. 

Народные костюмные комплексы можно изучить, 
классифицировав их по форме и методам формообразования, 
покрою, комплектности составляющих предметов. 

3. Анализ конструктивных особенностей выполняют 
для составляющих народный костюмный комплекс пред- 
метов, таких как поясные и плечевые изделия. В конструк- 
тивные особенности для изучения входят комплектность 
костюмного комплекса, форма изделий его составляющих 
и его деталей, методы и особенности формообразования 
составляющих предметов костюма, физико-химические ха- 
рактеристики используемых для изготовления изделий ма- 
териалов ит.д. 

Систематизированный материал представляется как 
в виде классификационных схем, так и в табличной форме. 
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Контрольные вопросы 

1. По каким признакам можно классифицировать 
одежду в составе народного костюма? 

2. Какие методы формообразования используются 
в конструктивном устройстве народного костюма? 

8. Какие виды материалов используются в народном 
костюме? 


Работа 8 


Изучение конструктивного устройства предметов на- 
родного костюма методом макетирования /реконструкции. 


Цель работы: 
- изучение особенностей формообразования предметов 
народного костюма на реконструированном объекте. 


Задание 

1. Выбрать основные виды предметов, составляю- 
щих костюмный комплекс изделий, изучить их конструк- 
тивное устройство и особенности формообразования. 

2. Разработать конструкцию выбранного предмета 
костюма для выполнения макета. 

8. Изготовить макет изделия, провести сравнитель- 
ный анализ конструкций народного костюма и аналогич- 
ных современных видов одежды. 


Методические указания к выполнению работы 


1. Для подробного изучения конструктивных осо- 
бенностей предметов, составляющих народный костю- 
мный комплекс, используются собранные ранее в ходе 
выполнения учебно-исследовательской работы мате- 
риалы. 

2. Конструкция отдельных предметов народного 
костюма, используемых далее для макетирования, может 
быть использована в упрощенной форме или исходном 
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виде, взятом из первоисточника. Разработка конструкции 
макетируемого изделия выполняется по данным перво- 
источников. 

8. Макет изделия выполняется из материалов, мак- 
симально приближенных по свойствам и фактуре к исход- 
ному объекту. 

Полученный макет необходимо сравнить с исходным 
объектом органолептически, отметив все недочеты и/или 
дефекты и объяснив их возникновение. Также можно вы- 
полнить сравнение конструкций предмета народного кос- 
тюма и его ближайшего современного аналога. 

Пример сравнения конструкций традиционного гру- 
зинского платья и современной этнической интерпретации 
(из источника [18]) показан на рисунке П 8.1. 


Рисунок 8.1 — Сравнение «народной» и современной 
конструкций [18] 


Результаты выполненной работы могут быть исполь- 
зованы для этнического дизайн-проектирования современ- 
ной одежды. 


Контрольные вопросы 


1. Какие предметы составляют народный костюм- 
ный комплекс? 

2. Отличаются ли конструктивно мужской и женс- 
кий народные костюмы? 

3. Какие способы используются в формообразовании 
народного костюма? 
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Работа 9 


Сравнительный анализ особенностей костюмных комп- 
лексов разных народов. 


Цельработы: 
- выполнение сравнения этнических аспектов костю- 
мных комплексов разных народов, соседних и/или 
родственных изучаемому этносу, для выделения его 
аутентичности. 


Задание 


1. Определить костюмные комплексы для сравнения. 
2. Выполнить сравнение костюмных комплексов, 
выявить схожие элементы. 


Методические указания к выполнению работы 


1. Изучение и сравнение различных художествен- 
ных этнокультурных аспектов культур разных народов, 
а также конструктивно-технологических особенностей на- 
родных костюмов можно выполнять как для этносов, име- 
ющих родственные и/или дружественные связи, так и дру- 
гих, не имеющих близкого географического соседства. 
Сравнительный анализ костюма разных народов проводят 
по географическому соседству, историческим связям, эт- 
ническим признакам. 

Для сравнения можно выбрать как костюмный ком- 
плекс в целом, так и отдельные его составляющие. Виды 
костюмов и предметов материальной культуры для сравни- 
тельного изучения определяются в ходе морфологического 
и конструктивного анализов, проведенных ранее. 

Поиск аутентичных особенностей можно выполнять 
как среди средств художественной выразительности, так 
и конструктивно-технологических особенностей народно- 
го костюма. 

2. Сравнение проводится параллельно между не- 
сколькими этническими группами. 
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Особый интерес для изучения представляют средства 
художественной выразительности, способы формообразо- 
вания предметов костюма, отличительные особенности. 

Данные анализа представляются как в табличной фор- 
ме [18], так и в схематичном виде или описательном тексте. 

В заключении необходимо проанализировать полу- 
ченные данные, выделив аутентичные аспекты, характер- 
ные для культуры отдельного народа. 


Контрольные вопросы 


1. Что общего в формообразовании костюмных ком- 
плексов сравниваемых народов? 

2. Какие средства художественной выразительности 
отличают костюмы разных народов? 

3. Какими причинами обусловлено сходство сравни- 
ваемых костюмных комплексов? 


Работа 10 


Этнокультурный аспект в разработке современных 
видов изделий легкой промышленности. 


Цель работы: 

— изучение особенностей стилизации костюмов раз- 
ных народов, изучение характерных черт этнической 
моды, приобретение практических навыков анализа 
модных тенденций. 


Задание 

1. Изучить работы разных художников-модельеров 
по этническим мотивам разных народов. 

2. Выявить и систематизировать элементы и приемы 
этнической стилизации разных художников. 

3. Провести сравнительный анализ средств вырази- 
тельности костюмов в этническом стиле. Сформулировать 
выводы по работе. 
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Методические указания к выполнению работы 


1. Изучение работ художников-модельеров, работа- 
ющих в различных стилевых направлениях разных лет, по- 
зволяет увидеть, как использование одних и тех же этниче- 
ских маркеров в сочетании с актуальными на конкретный 
период модными тенденциями позволяет создавать разно- 
образные художественные образы. 

Для изучения выбираются работы разных авторов 
по одноименным этническим мотивам или работы одного 
художника разных лет или разной стилистики. 

2. Изучение средств выразительности и конструк- 
тивной методологии работ разных авторов позволяет выде- 
лить особые аутентичные этнические составляющие, под- 
меченные и использованные художниками-модельерами. 

Систематизация примеров использования различных эт- 
нических выполняется на основе выделения исходного этниче- 
ского автора и фиксации особенностей его трансформирования. 

Параллельно можно провести анализ тенденций моды 
для выявления возможностей трансформации этнических 
элементов в ходе проектирования новых образов. 

3. Сравнительный анализ использования средств вы- 
разительности проводят на конкретном примере: предметах 
костюма, средствах композиции, видах отделки и т.д. 

Результаты анализа фиксируются и используются 
в дальнейшей работе. 


Контрольные вопросы 


1. Какие средства выразительности наиболее вос- 
требованы в художественных образах разных модельеров 
по этническим мотивам одного из народов? 

2. Какие конструктивные элементы могут быть пре- 
образованы в современном дизайн-проектировании? 

3. Какие этнические аспекты отличают костюм раз- 
ных народов? 
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Заключение 


Народное искусство было и остается одним из основ- 
ных источников современного дизайн-проектирования из- 
делий в легкой промышленности и индустрии моды. Изу- 
чение народного прикладного искусства в различных его 
проявлениях необходимо для последовательного определе- 
ния и анализа особенностей народной культуры в целом 
и народного костюма в частности, сохранения этнического 
культурного наследия. 

Системный подход и разнообразие методологической 
основы в изучении материальной культуры разных народов 
позволяет исследовать неисчерпаемое богатство и разнообра- 
зие проявлений народной кульгуры с разных сторон. В ходе 
последовательного изучения различных областей матери- 
альной культуры разных народов происходит выявление ха- 
рактерных особенностей и аспектов, присуших конкретному 
источнику проектирования -- народному прикладному искус- 
ству |41, иопределяемых в дальнейшей работе в качестве этно- 
культурных маркеров современного дизайн-проектирования. 

Прикладное исследование позволяет выявить как ху- 
дожественную основу различных областей народного при- 
кладного искусства, таки средства выразительности, разные 
способы, приёмы и конструктивно-технологические особен- 
ности, позволяющие использовать их далее в качестве этно- 
культурных маркеров. Выделенные этнические особенности 
послужат основой этнического дизайн-проектирования са- 
мых разных объектов современного прикладного искусства. 


(2 


Список использованных источников 


1. Батуева О. И. Проектирование женской одежды 
на основе изучения культуры японского народа. -- Магис- 
тер.дисс. — Улан-Удэ, 2018. — 145 с. 

2. Бережнова М. Л. Русский народный костюм се- 
годня: развитие традиций или конструирование образа? // 
Сб.тр. конф. «Этнография Алтая и сопредельных террито- 
рий». — Барнаул, 2008. — С.303—305. 

3. Бибаева Л. В., Докучаева О. И. Методика ис- 
пользования знаковой символики народного искусства 
в структуре костюма. // Костюмология, 2018. — №4. — 
Т. З. ОВТ:: Ир: / /Козбито]о51уа.га/РОЕ/02ТУКТ.418.ра{. 

4. Бублова Н. П., Епанян В. Методика трехмерного 
компьютерного моделирования при реконструкции исто- 
рических объектов. // Теор. доклады ТУ Всеросс.творч. 
лаб-и МОН РФ «Регионы. Города. Ракурсы и параллели». 
Омск, 2016. С. 14—19. 

5. Виды орнамента. [Электронный ресурс]. ОВ: 
рв: // угугүу.буогсһіѕіуо.ги /уіау-огпатеп%+а/ 

6. Власов В. Г. Тектоника // Новый энциклопедиче- 
ский словарь изобразительного искусства. — СПб.: Азбу- 
ка-Классика, 2008. —Т. 10. — С. 450—451. 

7. Герасимова М. П., Золотцева Л. В. Преобразование 
структуры художественно-декоративных элементов русского 
костюма в современные трикотажные полотна. // Вестник сов- 
ременных исследований, 2019. — №3.1(30). — С. 26-31. 

8. Государственный исторический музей. [Электрон- 
ный ресурс]. ОВГ: іёрѕ:// зым.ги /ѕһоуѕ/7816/ 


73 


9. Гурова С. Лебединая песня реконструктора. Народ- 
ный костюм. ОВГ:: 1+рѕ:/ Лередіпајреѕпја1 .6105зро$.сот/ 

10. Калашникова Н. М. Народный костюм (семио- 
тические функции). — М., 2002. — 874 с. 

11. Кильдюшкина Е. П. Проектирование женской 
одежды на основе изучения культуры русского народа. — 
Магистер.дисс. — Улан-Удэ, 2020. — 127 с. 

12. Коблякова Е. Б., Ивлева Г. С., Романов В. Е. Конструи- 
рование одежды с элементами САПР. — М., 2007. — 462 с. 

13. Козлова Т. В. Основы художественного проек- 
тирования изделий из кожи. — М.: Легк. пром-ть, 1987. 
-- Ӛ28 с. 

14. Культурология. / Под общ. ред. Б. В. Воробьева. — 
М.: Военный университет, 2015. Т.1. — 414 с. 

15. Кумпан Е. В., Камалетдинова А. И. Реконструк- 
ция, как основной метод воссоздания исторического нацио- 
нального костюма // Вестник казанского технологического 
университета, 2014. №13. С.143-145. 

16. Москвин А. Ю., Москвина М. А. Реконструкция 
одежды: сушность, проблемы, перспективы. // Молодой 
ученый, 2014. — №3(62). — С. 384—887. 

17. Музей антропологии и этнографии им. Петра 
Великого. [Электронный ресурс]. СКІ: һіёрѕ://уүгү. 
Кип Катега.га. 

18. Народный костюм: мужские рубахи, косоворот- 
ка на Руси. История. Крой. Подлинники. [Электронный 
ресурс]. ОВ: 1ірѕ:/ Лередіпајреѕпјаї. Һоғѕроё.сот/ 
2020/02 Љ1ое-роѕё 27 .Һітіжтпоге. 

19. Орнаменты и узоры всех времен, стран и наро- 
дов. — М.: АСТ: Астрель, 2010. — 264 с. 

20. Павлова С. В., Батуева О. И., Баймеева Е. И. 
Некоторые аспекты использования метода реконструкции 
в изучении народного костюма. // Мат-лы ҮП МНК «Тех- 
нические науки в России и за рубежом». — М., 2017. — 
Ч.П. — С. 126-128. 

21. Павлова С. В., Бекетова Т. С. Этнокультурный 
аспект использования орнамента в современном дизайн-про- 
ектировании Бурятии. // Вестник КазГосЖенПУ. — Алма- 
ты, 2018. — №4 (76) — С. 178-177. 


74 


22. Павлова С. В., Кильдюшкина Е. П. Некоторые воп- 
росы изучения русского народного костюма для создания со- 
временных этнических образов. // Евразийский союз ученых 
(ЕСУ), 2020. — №9 (78). — Т. 5. — С.39—42. 

28. Павлова С. В., Ракшаева О. Д. Методы и сред- 
ства исследований в проектировании изделий легкой про- 
мышленности. — Улан-Удэ: Изд-во ВСГУТУ, 2020. — 56 с. 

24. Павлова С. В., Цыбенова Х. Б., Цыбикова Н. Б., 
Цыдыпова Е. С. Некоторые бионические аспекты куль- 
туры разных народов. // Матер. ХУ МНПК. «Кожа и мех 
в ХХІ веке: технология, качество, экология, образование». 
Улан-Удэ, 2019. — С.168-172. 

25. Павлова С. В., Цыбикова Н. Б., Урбагарова Г. Ж., 
Дашиева С. Б. Некоторые композиционные особенности 
культуры азиатских народов. // Матер. ХУ МНПК «Кожа 
и мех в ХХІ веке: технология, качество, экология, образо- 
вание». Улан-Удэ, 2019. С. 163-167. 

26. Павлова С. В. Изучение аспектов взаимодейст- 
вия народного костюма и современной моды. // Вопросы 
гуманитарных наук. — М., 2009. — №3 (41) — С. 236-239. 

27. Павлова С. В. Изучение структурного фор- 
мообразования народного костюма и возможностей ди- 
зайн-проектирования на его основе. // Дизайн и техноло- 
гии. — 2018. — №68(110). — С.6-12. 

28. Павлова С. В. Использование методов дизайна 
в изучении материальной культуры различных народов. 
// Матер. ХШ междунар. науч.-прак. конф. «Кожа и мех 
в ХХ[ веке: технология, качество, экология, образова- 
ние». — Улан-Удэ, 2017. — С. 198—197. 

29. Павлова С. В. Методологические аспекты этнопро- 
ектирования изделий легкой промышленности. // Приволж- 
ский научный вестник. — 2012.— №11 (15). — С.86-90. 

30. Павлова С. В. Некоторые методологические особен- 
ности изучения материальной культуры различных народов. // 
Матер. ХІУ МНПК «Кожа и мех в ХХІ веке: технология, каче- 
ство, экология, образование». — Улан-Удэ, 2018.— С.210-214. 

31. Павлова С. В. Особенности морфологии головно- 
го убора в костюме по народным мотивам бурят. // Вестник 
ВСГТУ. — Улан-Удэ, 2010. — №3. — С. 114-117. 


75 


82. Павлова С. В. Структурно-комбинаторное фор- 
мообразование рукава в современной одежде по бурятским 
мотивам. // Вестник ВСГТУ. — Улан-Удэ, 2010. — №3. — 
С.118—128. 

33. Пармон Ф. М. Композиция костюма. — М.: Ле- 
гпромбытиздат, 1997. — 318 с. 

34. Пармон Ф. М. Народный костюм: истоки дизайна 
(на примере русского народного костюма). — М., 2005. — 200 с. 

35. Пармон Ф. М. Русский народный костюм как ху- 
дожественно-конструкторский источник творчества. — М.: 
Легпромбытиздат, 1994. — 272 с. 

36. Понева как элемент традиционной русской жен- 
ской одежды. [Электронный ресурс]. ОВ һёёрѕ://тиѕогп. 
га/понева/ 

37. Савельева И. Н. Закономерности гармонии в ко- 
стюме народов России. — М.: Информ-Знание, 2002. — 296 с. 

38. Серова Т. М. Классификация системных состав- 
ляющих костюмных комплексов коренных народов Дагеста- 
на. — дисс. канд. искусствоведения. — М., 2017. — 333 с. 

39. Цыбенова Х. Б. Проектирование женской одеж- 
ды на основе изучения культуры народов Мексики. — Ма- 
гистер.дисс. — Улан-Удэ, 2020. — 135 с. 

40. Цыдыпова Е. С. Проектирование женской одеж- 
ды на основе изучения культуры грузинского народа. — 
Магистер.дисс. — Улан-Удэ, 2020. — 146 с. 

41. Этнология (этнография). / Под общ. ред. 
В. А. Козьмина, В. С. Бузина. — М.: Юрайт, 2020. — 438 с. 


76 


Список рекомендуемых источников 


1. Гурова С. Лебединая песня реконструктора. Народ- 
ный костюм. ОВ: рв: / Лередіпајреѕпја1.Ь1овѕроё.сот/ 

2. Иттен И. Искусство цвета. / пер.с англ. — М., 2018. 

8. Калашникова Н. М. Народный костюм (семиоти- 
ческие функции). — М., 2002. — 874 с. 

4. Калашникова Н. М. От пояса до пят. Поясная оде- 
жда из собрания Российского этнографического музея. — 
М., 2017. —136 с. 

5. Калашникова Н. М. Шубы, шубки, казакины... 
Коллекция верхней одежды из собрания Российского этно- 
графического музея. Калашникова Н.М. — М.: Северный 
паломник, 2012. — 212 с. 

6. Кирсанова Р. М. Костюм в русской художествен- 
ной культуре ХУПІ — первой половины ХХ вв. — М.: Боль- 
шая Российская энциклопедия, 1995. — 383 с. 

7. Мерцалова Н. М. Костюм разных времен и наро- 
дов. В 4 томах. — М., 1998. 

8. Орнаменты и узоры всех времен, стран и наро- 
дов. — М.: АСТ: Астрель, 2010. — 264 с. 

9. Пармон Ф. М. Композиция костюма. — М.: Ле- 
гпромбытиздат, 1997. — 2-е изд. — М, 1997. — 318 с. 

10. Пармон Ф. М. Народный костюм: истоки ди- 
зайна (на примере русского народного костюма). — М., 
2005. — 200 с. 

11. Пармон Ф. М. Русский народный костюм как ху- 
дожественно-конструкторский источник творчества. — М.: 
Легпромбытиздат, 1994. — 272 с. 


Т 


12. Петушкова Г. И. Проектирование костюма. - 
М.: Изд. центр «Академия», 2004. — 416с. 

13. Праздничная одежда народов России. Из собрания 
Исторического музея. Изд. к выставке. — М., 2016. — 368 с. 

14. Праздничный народный костюм. Из собрания 
Исторического музея. — М., 2019. — 320 с. 

15. Русский традиционный костюм: иллюстриро- 
ванная энциклопедия / авт.-сост. Н. Соснина, И. Шанги- 
на. — СПб: Искусство, 2001. — 400 с. 

16. Савельева И. Н. Закономерности гармонии в ко- 
стюме народов России. — М.: Информ-Знание, 2002. — 296 с. 


78 


Содержание 


Введение... реа ое еее ца 


1. Методология изучения народной культуры............... 


2. Композиционный анализ предметов материальной 


культуры народов. : «аазга носно каво ааа вена 


8. Конструктивный анализ народных костюмных 


комплексов ........................................4......!  бөес весовое 


4. Изучение различных особенностей народной культуры... 


5. Возможности использования этнических аспектов 


в дизайн-проектировании современного костюма.......... 
Практикум нь тік жены таза вкері ы ажын қытта фе кекажататактаеен 
Заключение: ықы ыы Жаманақ ее ыкееітекж 
Список использованных источников ......................... 


Список рекомендуемых источников ........................... 


79 


14 


84 


40 


47 


58 


72 


73 


77 


Светлана Владимировна ПАВЛОВА 
НАРОДНЫЙ КОСТЮМ: 
ЭТНИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ ДИЗАЙНА 


Учебное пособие 


5уеНапа Паййттоупа РАТГОТА 
А ЕОГК СОЗТОМЕ: 
ЕТНМІС АЅРЕСТЅ ОЕ рЕЅІСМ 
ТехіБоок 


12 + 


Корректор: А. Бойко 
Верстка: М. Квашина 


ЛР № 065466 от 21.10.97 


Гигиенический сертификат 78.01.10.953.П.1028 
от 14.04.2016 г., выдан ЦГСЭН в СПб 


Издательство «ПЛАНЕТА МУЗЫКИ» 
\му\у\.т-р1апе.га; рІапти2(@1апЬоок.ги 

196105, Санкт-Петербург, пр. Ю. Гагарина, д. 1, лит. А. 
Тел./факс: (812) 336-25-09, 412-92-72. 


Издательство «ЛАНЬ» 
1ап(@]апбооК.га; ууу.Іапьоок.сот 
196105, Санкт-Петербург, пр. Ю. Гагарина, д. 1, лит. А. 
Тел./факс: (812) 336-25-09, 412-92-72. 
Бесплатный звонок по России: 8-800-700-40-71 


Книги Издательства «ПЛАНЕТА МУЗЫКИ» 
можно приобрести в оптовых книготорговых организациях: 


САНКТ-ПЕТЕРБУРГ. ООО «Лань-Трейд» 
196105, Санкт-Петербург, пр. Ю. Гагарина, д. 1, лит. А, 
тел./факс: (812) 412-54-93, 
тел.: (812) 412-85-78, (812) 412-14-45, 412-85-82, 412-85-91; 

ітайе(аЛапһооК.га 
уууууу ЛапВооК.сот 

пункт меню «Где купить» 

раздел «Прайс-листы, каталоги» 


МОСКВА. ООО «Лань-Пресс» 
109387, Москва, ул. Летняя, 6, 
тел.: (499) 722-72-30, (495) 647-40-77; 1апргевв(аЛапһооК.ги 
КРАСНОДАР. ООО «Лань-Юг» 
350901, Краснодар, ул. Жлобы, 1/1, тел.: (861) 274-10-35; 
Іапкга98 (@таі.ги 
Магазин электронных книг 
СіоБа! Е5: Һр://01оба1ғ5.сот/ 


Подписано в печать 13.12.23. 
Бумага офсетная. Гарнитура Школьная. Формат 84х108 !/. 
Печать офсетная/цифровая. Усл. п. л. 4,2. Тираж 80 экз. 


Отпечатано в полном соответствии с качеством предоставленного 
оригинал-макета в АО «Т8 Издательские Технологии». 


